Testes egrelhas
de avaliacao

« Testes de compreensao do oral
« Testes de avaliacao por unidade

» Grelhas de avaliacao
- Correcao dos testes
- Dominios (Oralidade, Escrita e Leitura)

- Autoavaliacao
« Cenarios deresposta e solucoes

[eAe ap
sey[a1S @ s9)s9,

oeder



Testes de
compreensao
do oral






Teste de compreensao do oral 1

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.
Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagdes que te sao dadas.

1.7 Audigdo @ CD2 Faixa 20 ( Link: Excerto do Filme Desassossego)

1. Visiona o excerto do Filme do Desassossego e assinala com V (Verdadeiro) ou F (Falso) cada uma
das afirmacgdes. (75 pontos)

D a) Bernardo Soares fala com Pessoa através da referéncia a revista Orpheu.

D b) Bernardo Soares fez parte de Associag¢Ges Culturais.

D ¢) Bernardo Soares considera que toda a atividade humana deveria tender para o trabalho.
D d) Bernardo Soares da conta da natureza fragmentaria da sua obra.

D e) Bernardo Soares nunca frequentou a Universidade.

1.1 Corrige as afirmag¢Oes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opgao correta, de acordo com o sentido do texto. (105 pontos)

2.1 Aexpressdo de Bernardo Soares ao longo do excerto faz-se através de
D (A) varios didlogos.
D (B) didlogo e mondlogo.
D (C) somente mondlogo.

D (D) recitacdo.

2.2 Em relagao ao plano social e cultural, Bernardo Soares coloca-se numa posicao de
D (A) marginalidade critica.

D (B) participacgdo e incitamento.
D (C) alheamento e isolamento.
D (D) atividade intensa.
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2.3 Os habitos de leitura de Bernardo Soares sdo

D (A) inexistentes por falta de interesse.
D (B) inexistentes por falta de tempo.

D (C) raros, mas consistentes.
D (D) avidos e profundos.

2.4 Em relacdo aos textos de Orpheu, que Pessoa diz ndo serem para qualquer leitor, Bernardo
Soares reconhece que

D (A) nunca os leu.
D (B) sdo de qualidade.
D (C) Ihes falta qualidade.

D (D) o inspiram.

2.5 «Benditos os que nao confiam a vida a ninguémp», diz Bernardo Soares no final do excerto,
embora

D (A) hesite em levar Pessoa a sua casa.
D (B) ndo deposite em Pessoa nenhuma confidéncia.
D (C) evite alguns desabafos com Pessoa.

D (D) confie a Pessoa os seus manuscritos para eventual publicagao.

2.6 H34 uma referéncia a intertextualidade das obras de Pessoa e Bernardo Soares patente no seu
didlogo através

D (A) da referéncia a Orpheu.

D (B) de referéncias bibliograficas a conjugacdo das personagens.
D (C) da naturalidade dos dialogos.

D (D) da intimidade que aparentam ter.

2.7 «A literatura, que é uma arte casada com o pensamento» é o modo de trabalhar tanto de
Bernardo Soares como de Pessoa, provocando-lhes uma sensagdo de

D (A) realizagao.
[:] (B) evolugdo.

D (C) desconforto.

() (D) felicidade.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audi¢do do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 2

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.
Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audicdo © CD2 Faixa 21 (FNEYSIEEM Link: Encostei-me para trds na cadeira do convés, por
Da Weasel)

1. Apds a audicdo, assinala com V (Verdadeiro) ou F (Falso) cada uma das afirmacgGes. (75 pontos)
D a) A comparagao entre o sujeito poético e o livro deixado na cadeira realga um estatuto de

indiferenca ou anonimato do sujeito poético.

D b) Apresenta-se-nos um ambiente propicio a rememoracdo através da imagem de um mar
revolto e de uma consequente ansia.

D c) Alvaro de Campos senta-se confortavelmente na cadeira do convés.

D d) A alusdo a infancia é suscitada pela analogia entre o estado de espirito de sujeito lirico —
recostado na cadeira do convés — e a crianca que fora «outrora».
D e) Este instante de semi-adormecimento estd perfeitamente de acordo com os pensamentos

do sujeito poético.

1.1 Corrige as afirmagdes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opgao correta, de acordo com o sentido do texto. (105 pontos)

2.1 Neste poema, evoca-se uma viagem

D (A) de comboio.

D (B) de barco.
D (C) de avido.
D (D) a cavalo.

2.2 0 espago social que rodeia o sujeito lirico é

D (A) modesto.

D (B) minimalista.
D (C) requintado.
D (D) excéntrico.
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2.3 O movimento das ondas do mar, tal como descrito, evoca uma sensac¢ao de
D (A) profunda tristeza.

D (B) felicidade plena.
D (C) ansia e desgosto.
D (D) calma e tranquilidade.

2.4 0O ambiente torna-se propicio
D (A) a exaltacdo da modernidade.

D (B) a expressdo da tristeza amorosa.
D (C) a evocacdo da infancia.
D (D) ao louvor da maquina.

2.5 A interjeicdo «Ah» que ocorre, anaforicamente, ao longo do poema, serve para imprimir ao
poema um certo ritmo e suscitar uma sensagdo de

D (A) tristeza.
D (B) felicidade.
D (C) ansia.
() (o) dor.

2.6 O recurso expressivo que melhor expressa, ao longo do poema, a relagao entre o sujeito
poético e o espago circundante é

D (A) a metafora do mar revolto, concordante com o sentimento expresso pelo sujeito
poético.
D (B) a antitese que representa a calmaria da situagdo em concomitancia com uma ansia
do passado.

D (C) a comparacdo entre o mar calmo e um sujeito poético de espirito tranquilo.

D (D) a hipalage do mar calmo como extensdo do sentimento do «eu».

2.7 O verso final evidencia
D (A) o sentimento frenético da fase futurista.

[:] (B) a procura da totalizagdo de sensac¢des da fase futurista.
D (C) a busca de evasdo da fase decadentista.

D (D) a angustia existencial da fase pessimista.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audicao do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 3

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.

Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audigdo © CD2 Faixa 22 (FIEVEYSIERA Link: Documentario «Livro do Desassossego», Grandes
Livros)

1. Visiona o excerto do documentario Livro do Desassossego (RTP2, 2009), de Jodo Osbrio, e
classifica as afirmagdes como verdadeiras (V) ou falsas (F). (75 pontos)

D a) As questdes iniciais sdo exemplos de reflexdes constantes no Livro do Desassossego.

D b) A obra demorou cerca de dez anos a ser escrita e foi concluida ainda em vida do seu

autor.
D ¢) O Livro do Desassossego ¢ uma obra péstuma de Fernando Pessoa/Bernardo Soares.
D d) Bernardo Soares aparece sempre que Fernando Pessoa esta «cansado ou sonolento».

D e) Trata-se de um heterénimo de Fernando Pessoa, diferindo em tudo da sua personalidade.

1.1 Corrige as afirmagOes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opgao correta, de acordo com o sentido do texto. (105 pontos)

2.1 valter hugo mae considera o Livro do Desassossego extremamente revelador,
D (A) pelo seu enredo narrativo.

D (B) pela sua descricdo exaustiva.
D (C) pelo hibridismo de género.
D (D) pela fragmentacdo inovadora.

2.2 Inés Pedrosa afirma que Fernando Pessoa

D (A) sempre prezou levar uma ideia até ao fim.
D (B) mostrou-se incapaz de levar uma ideia até ao fim.
D (C) dificilmente conseguia levar uma ideia até ao fim.

D (D) mostrou-se satisfatoriamente capaz de levar uma ideia até ao fim.
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2.3 Richard Zenith é da opinido de que o Livro do Desassossego tem a melhor
D (A) prosa de Fernando Pessoa.

D (B) filosofia de Fernando Pessoa.
D (C) metafisica de Fernando Pessoa.
D (D) poesia de Fernando Pessoa.

2.4 Ondjaki e Inés Pedrosa comparam a leitura da obra

D (A) aresolucdo de um quebra-cabecas.
D (B) a vivéncia interior de cada individuo.
D (C) as reviravoltas de uma montanha russa.

D (D) a experiéncia de estar num labirinto.

2.5 O Livro do Desassossego é um livro que

D (A) segue os canones da narrativa.
D (B) nega os canones da narrativa.
D (C) corrobora os canones da narrativa.

D (D) enaltece os canones da narrativa.

2.6 Bernardo Soares assume
D (A) o papel de personagem de um didrio.
D (B) a pele de uma personagem real.
D (C) o papel de personagem de um romance.
D (D) a pele de uma personagem ficticia.

2.7 Fernando Cabral Martins diz que, no fundo, o Livro do Desassossego é a pergunta mais antiga
do Homem:

D (A) O que estou aqui a fazer?, a qual Pessoa respondeu.
D (B) Para onde vou?, a qual Pessoa respondeu.

D (C) Quem sou eu?, a qual Pessoa respondeu.

D (D) Onde estou?, a qual Pessoa respondeu.

2.7 Audicdo
Depois da segunda audic¢do do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 4

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, lé todos os itens com atengao.
Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audi¢do @ CD2 Faixa 23 (FINEXIEREM Link: curta-metragem Dia Triunfal (2009), realizagdo de
Rita Nunes e producdo de Paulo Branco)

1. Visiona a curta-metragem Dia Triunfal (2009), realizada por Rita Nunes e produzida por Paulo
Branco e assinala com V (Verdadeiro) ou F (Falso) cada uma das afirmacdes. (75 pontos)

D a) Inicialmente, Fernando Pessoa encontra-se no seu consultério médico, Alvaro de Campos
no café, Alberto Caeiro na fabrica e Ricardo Reis na rua.

D b) Os versos «Tenho febre e escrevo. / Escrevo rangendo os dentes (...)» sdo de Ricardo Reis.

D c) Caeiro pensa nos seguintes versos «O essencial é saber ver, / Saber ver sem estar a

pensar, / Saber ver quando se vé, / E nem pensar quando se vé / Nem ver quando se
pensa.».

D d) Ah, n3o ser eu toda a gente e toda a parte!» é um verso de Alvaro de Campos.

D e) Bernardo Soares diz-se timido e mostra-se atrapalhado junto dos seus amigos.

1.1 Corrige as afirmag¢des que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opcgao correta, de forma a completares os itens seguintes. (105 pontos)

2.1 Atosse de Caeiro

D (A) é consequéncia do fumo na sala.
D (B) deve-se ao seu nervosismo.

D (C) adivinha a doenca que o ird «matar».
D (D) irrita Pessoa.

2.2 Campos apresenta-se
D (A) apatico e sem ideias interessantes.
D (B) com ideias inovadoras e interessantes.
D (C) como lider do grupo, mas sem ideias validas.
D (D) deprimido, mas com ideias inovadoras.
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2.3 Segundo Caeiro,

D (A) Pessoa tem imensos amigos fora daquele circulo.
D (B) Pessoa podia ter mais amigos, se quisesse.
D (C) Pessoa devia conviver mais.

D (D) os Unicos amigos de Pessoa estavam ali a mesa consigo.

2.4 Quem se mostra desconfortdvel em perder a sua identidade é
D (A) Fernando Pessoa.

D (B) Ricardo Reis.
D (€) Alvaro de Campos.
D (D) Bernardo Soares.

2.5 O nome e o rosto da obra literaria dos cinco escritores serdo

D (A) ditados pela sorte.

D (B) vontade do destino.

D (C) postos a votagdo entre eles.
D (D) obra do acaso, no futuro.

2.6 O tema/problema deste didlogo é

D (A) a critica literaria esporadicamente negativa.
D (B) a divergéncia de ideias entre os elementos do grupo.
D (C) o desentendimento pessoal entre os elementos do grupo.

D (D) a falta de reconhecimento artistico.

2.7 Relativamente aos principios de cortesia,

D (A) sdo sempre todos muito cordiais uns com os outros.
D (B) mostram-se incapazes de qualquer tipo de relacionamento cordial.
D (C) tém momentos de crispagdo entre eles, porém sdo geralmente cordiais.

D (D) as interrupgGes constantes inviabilizam o didlogo.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audicao do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 5

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengdo.

Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audi¢do © CD2 Faixa 24 (FIVERIER Link: «Mataram a Tuna», de Manuel da Fonseca)

1. Ouve a declamagdo do poema «Mataram a Tuna», de Manuel da Fonseca, e assinala com
V (Verdadeiro) ou F (Falso) cada uma das afirmacdes. (75 pontos)

D a) O poema que ouviste é marcadamente expositivo.
D b) O poema surge de uma evocacgdo da infancia.

D ¢) O ritmo do poema concorda com a tematica musical.
D d) A tuna tocava na vila todos os dias.

D e) Os senhores e senhoras da vila ndo apreciavam a tuna e suas marchas.

1.1 Corrige as afirmag¢Oes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opgao correta, de acordo com o sentido do texto. (105 pontos)

2.1 A musica que figura no poema expressa
D (A) harmonia e tranquilidade.

D (B) raiva e alegria loucas.
D (C) tristeza e saudade profundas.
D (D) uma dor de amor.

2.2 Areferéncia ao engano de Marianita sugere

D (A) um interesse amoroso do sujeito poético.

D (B) a dificuldade e complexidade de execu¢do da musica.
D (C) ainaptiddo musical de Marianita.

D (D) um interesse didatico do sujeito poético.
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2.3 Areferéncia aos amigos de infancia aponta para

D (A) o sentimento de unido ainda presente.
D (B) as obrigacGes da vida adulta.

D (C) asaudade da infancia.

D (D) a quebra dos lagos da infancia.

2.4 Percebemos que navila, atualmente,
D (A) se continua a ouvir a banda.

D (B) a banda surge raramente.

D (C) ja ndo se ouve a tuna.
D (D) se planeia um regresso da tuna.

2.5 Os versos muito longos em contraste com os versos muito curtos contribuem, em grande
medida, para a

D (A) corroboragdo do tema musical.
D (B) marcacgdo do ritmo do poema.
D (C) corroboracdo do estilo narrativo.

D (D) demarcagdo de momentos ldgicos dentro do poema.

2.6 Além da clara alusdo a musica, o outro elemento sensorial que se evidencia no poema é
D (A) a visdo por referéncia a cor.

D (B) o tato por referéncia a textura.
D (C) o paladar através da referéncia a alimentos.

D (D) o olfato por referéncia aos aromas no ar.

2.7 Tal como no conto «Sempre é uma companhia», ha uma analogia imediata entre

D (A) a aldeia e a venda.
D (B) atuna e aradio.
D (C) a aldeia e a musica.
D (D) aradio e a aldeia.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audic¢do do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 6

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.

Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audigdo @ CD2 Faixa 25 (FIXYNYSIERE Link: Ler Mais, Ler Melhor — «Ana Luisa Amaral»)

1. Visiona a intervencdo de Ana Luisa Amaral no programa Ler Mais, Ler Melhor e assinala como
verdadeiras (V) ou falsas (F) as afirmacGes seguintes. (75 pontos)

D a) A intervencgdo de Ana Luisa Amaral centra-se apenas na sua biografia.

D b) Ana Luisa Amaral fez a infantil e o 12 periodo da 42 classe em Sintra, e depois prosseguiu

os seus estudos no Porto.

D c) A informagado biografica é transmitida de forma subjetiva por Ana Luisa Amaral.

D d) Ana Luisa Amaral, ainda muito jovem, vai viver para o Porto, ndo se tendo ressentido com

esta mudanga.

D e) Ana Luisa Amaral reconhece que atualmente se sente dividida entre os espacos norte/sul.

1.1 Corrige as afirmacdes falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opgao correta, de acordo com o sentido do texto. (105 pontos)

2.1 O primeiro livro que a poeta escreveu foi
D (A) Minha senhora de qué.

D (B) Coisas de partir.
D (C) E muitos os caminhos.

D (D) Imagias.

2.2 Ana Luisa Amaral confessa que so publicou o seu primeiro livro em 1990 por receio/medo
D (A) do insucesso editorial.

D (B) do preconceito dos outros.
D (C) da exposicdo aos outros.
D (D) da critica literaria.
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2.3 A poeta afirma que tem uma relagao particular com a escrita, decorrente de uma relacdo
D (A) de procura intensa da palavra.

D (B) de inocéncia com a palavra.
D (C) de cumplicidade com a palavra.
D (D) de amor com a palavra.

2.4 Para Ana Luisa Amaral a escrita de um poema provoca-lhe uma sensacao

D (A) de dever aliada a uma sensagdo de angustia.

D (B) de dever cumprido aliada a uma sensagao de alegria.
D (C) de prazer aliada a uma sensacdo de alegria.

D (D) de prazer aliada a uma sensagdo de angustia.

2.5 Na opinidao da poeta, o ato de escrever envolve obrigatoriamente

D (A) paixdo.

D (B) determinagdo.
D (C) convicgao.
D (D) afeicao.

2.6 Segundo Ana Luisa Amaral, a Poesia

D (A) deve tratar apenas os grandes temas universais.
D (B) deve tratar apenas as «coisas» pequenas.
D (C) ndo deve tratar as «coisas» pequenas, mas os grandes temas universais.

D (D) ndo deve tratar apenas os grandes temas, mas também as «coisas» pequenas.

2.7 O ato de escrita é em Ana Luisa Amaral
D (A) uma obrigacéo.
D (B) uma imposicao.
D (C) uma necessidade.

D (D) um escape.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audicao do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 7

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.

Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audi¢do © CD2 Faixa 26 (FIVNISIEE Link: «A poesia ndo se serve em pratos de balanga», Pedro
Lamares na TEDxOPorto», 2015)

1. Visiona a intervencao de Pedro Lamares «A poesia ndo se serve em pratos de balan¢a», na
TEDxOPorto, 2015, e assinala com V (Verdadeiro) ou F (Falso) cada uma das afirmacdes.
(75 pontos)

D a) Pedro Lamares vai tratar dois temas perigosamente consensuais e chatos.

D b) Em Portugal escreve-se bem, porém lé-se pouco.

D c) A causa apontada é o sistema educativo do pais.

D d) O enunciador ndo compreende a necessidade constante de quantificar no ensino.

D e) O recurso expressivo que percorre o relato do acesso ao ensino superior é a metafora.

1.1. Corrige as afirmag¢Oes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opcgao correta, de forma a completares os itens seguintes. (105 pontos)

2.1 O ensino da poesia comecga, invariavelmente, pelo que é

D (A) subjetivo.
D (B) obijetivo.

D (C) apelativo.
D (D) normativo.

2.2 O seusonho de dizer poesia deve-se

D (A) exclusivamente a intervencdo de um professor do secunddrio.
D (B) a excecionalidade do sistema educativo.
D (C) aheranga cultural de varios declamadores.

D (D) exclusivamente a sua paixdo por Pessoa.
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2.3 O seu professor do secundario

D (A) proibiu-o de ler Pessoa, por questdes pedagogicas.
D (B) incentivou-o a ler Pessoa, por questdes pedagdgicas.
D (C) proibiu-o de ler Pessoa, usando a técnica da psicologia invertida.

D (D) incentivou-o a ler Pessoa, usando a técnica da psicologia invertida.

2.4 Ateoria do «ndo pensamento» de Caeiro

D (A) estimulou o locutor a refletir sobre a utilidade de pensar.
D (B) desanimou o locutor e fé-lo ndo pensar.
D (C) trouxe sentimentos de revolta ao locutor.

D (D) estimulou o locutor a refletir sobre a inutilidade de pensar.

2.5 O mito que tem regido a cultura portuguesa é
D (A) o do Saudosismo.

D (B) o do Patriotismo.
D (C) o veiculado por Pessoa.
D (D) o do Sebastianismo.

2.6 O sujeito poético, no poema dirigido a «Portugal», declara-se
D (A) triste com o rumo da nacao.
D (B) melancélico perante um passado aureo nacional.
D (C) apaixonado apesar da imperfei¢do nacional.

D (D) ressentido com a trajetdria nacional.

2.7 Relativamente a transi¢do entre o «falar» e o «dizer poesia»,

D (A) esta praticamente ndo se sente.
D (B) ha uma carga emotiva fortissima.
D (C) esta é bem marcada e evidente.
D (D) hd uma mudanca drastica.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audicao do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 8

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.
Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audigdo @ CD2 Faixa 27 (FIXYNYSIEET Link: Documentario José e Pilar — Sonho)

1. Visiona o documentdrio e assinala com V (Verdadeiro) ou F (Falso) cada uma das afirmacgGes.
(75 pontos)
D a) O tema da reflexdo de José Saramago é a velhice.

D b) José Saramago recorda um sonho que teve ja em crianga.
D ¢) O sonho de José Saramago retratava uma situagao angustiante.
D d) José Saramago compara o sonho ao que ha pouco conhecera como realidade virtual.

D e) Segundo José Saramago, quando dormimos, todo o organismo dorme.

1.1 Corrige as afirmagdes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opgao correta, de acordo com a audicao. (105 pontos)

2.1 José Saramago fala-nos sobre um pesadelo que
D (A) teve apenas uma vez.

D (B) raramente teve.

D (C) tinha pontualmente.
D (D) tinha de modo recorrente.

2.2 0O espag¢o em que José Saramago se encontrava era

D (A) definido, distinguindo-se claramente todos os elementos.
D (B) disforme, sobressaindo a definicdo de alguns elementos.
D (C) circular, destacando-se varios elementos definidos.

D (D) triangular, com um conjunto de elementos indefinidos.
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2.3 Este pesadelo traz-lhe uma sensacdo de

D (A) sufoco.
D (B) ansiedade.
D (C) liberdade.
D (D) tristeza.

2.4 José Saramago compara o ato de sonhar

D (C) arealidade virtual.
D (D) a leitura.

2.5 Esta capacidade de transmitir este tipo de sentimento e pensamento é propria do estilo
«saramaguiano» de

D (A) reconfiguragdo do sonho.
D (B) transfiguragdo do real.
D (C) conformidade com o real.

D (D) poetizacdo do sonho.

2.6 Na frase «E a verdade é que nés dormimos, mas o cérebro ndo dorme» encontramos outro
traco do estilo de Saramago, a frase

D (A) metaforica.
() (8) hiperblica.
D (C) sentenciosa.
() (D) anaférica.

2.7 Das capacidades humanas que facultam o ato de sonhar, a mais fascinante para José
Saramago é a de

D (A) formar imagens mentais.
D (B) estar em constante alerta cerebral.
D (C) reconfigurar a realidade.

D (D) associar logicamente os pensamentos.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audicao do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Teste de compreensao do oral 9

Nome Ano Turma N.°

Antes de ouvires o texto, |é todos os itens com atengao.
Enquanto o ouves, podes tomar notas ou responder diretamente neste enunciado.
Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientacdes que te sdo dadas.

1.7 Audigdo @ CD2 Faixa 28 (FIXYNYSIER Link: A Censura e o Veneno, produzido pela SIC)

1. Visiona o documentario A Censura e o Veneno, produzido pela SIC, e assinala com V (Verdadeiro)
ou F (Falso) cada uma das afirmacdes. (75 pontos)

D a) Aideia da censura vem da Republica, antes da | Grande Guerra.

D b) O pretexto para a atua¢do da Censura era cuidar das noticias sobre a participagdo

portuguesa no conflito internacional.

D ¢) Militares no ativo deixam circular a sua verdade, eliminando o que consideram veneno.
D d) Salazar deu uma entrevista acerca das duvidas sobre a bondade da Censura.

D e) Admite-se que a Censura depende da digestdao e do humor dos censores.

1.1 Corrige as afirmagdes que assinalaste como falsas. (20 pontos)

2. Seleciona a opcgao correta, de forma a completares os itens seguintes. (105 pontos)

2.1 O sentido equivalente a «uns safanées a tempo» podera ser

D (A) abanar as consciéncias e valorizar a autoridade.
D (B) oprimir as consciéncias perante a autoridade.
D (C) consciencializar os cidaddos para a opressao da autoridade.

D (D) dar sentido as perseguicdes e enaltecer a autoridade.

2.2 Asigla PVDE significa
D (A) Policia de Vigilantes e Defesa do Estado.

D (B) Policia de Vigilantes e Defensores do Estado.
D (C) Policia de Vigilancia e Defensores do Estado.
D (D) Policia de Vigilancia e Defesa do Estado.
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2.3 Paraa PVDE/PIDE,

D (A) era util conhecer o interior do Partido Comunista Portugués.
D (B) ndo tinha qualquer valor conhecer o interior do Partido Comunista Portugués.
D (C) o Partido Comunista Portugués era como os outros partidos.

D (D) o Partido Comunista Portugués era inécuo.

2.4 A grande fonte de informacdo da PVDE /PIDE é constituida pelos

D (A) delatores.
D (B) bufos.

D (C) agentes infiltrados.
D (D) comunistas arrependidos.

2.5 A atuacdo da PIDE
D (A) dependia da tipologia do inimigo.
D (B) era sempre repressiva e brutal.
D (C) era constituida por interrogatérios e detengdes.

D (D) levava as coldnias penais.

2.6 O regime recorria a agdes de massas, como as que ocorreram a

D (A) 31 de outubro de 1936, com a presenca de delegacGes nacionais.
D (B) 30 de outubro de 1936, com a presenca de delegacGes internacionais.
D (C) 31 de outubro de 1935, com a presenca de delegag¢des internacionais.
D (D) 31 de outubro de 1935, com a presenca de delegacGes nacionais.

2.7 Ofilme A revolugdo de Maio
D (A) trata o rebelde com desprezo e traga-lhe um fim tragico.

D (B) trata o rebelde com dignidade e fa-lo arrepender no fim.
D (C) apresenta um rebelde digno, mas com fim tragico.

D (D) apresenta um rebelde sem dignidade, mas com arrependimento final.

2.2 Audicdo
Depois da segunda audicao do texto, verifica com cuidado as tuas respostas.
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Solucdes

Testes de Compreensao do Oral

Teste de compreensao do oral 1
1.a)V;b)F;c)F;d)V;e) V.
1.1 b) Bernardo Soares nunca gostou de «multiddes»;

(p. 293)

c) Bernardo Soares considera que toda a atividade
humana deveria tender para a literatura.
2.1 (B); 2.2 (C); 2.3 (A); 2.4 (B); 2.5 (D); 2.6 (B); 2.7 (C).

Teste de compreensao do oral 2
1.a)V;b)F;c)Vv;d)V;e)F.
1.1 b) Apresenta-se-nos um ambiente propicio a

(p. 295)

rememoragdo através da imagem de um mar
tranquilo; e) Este instante de semi-adormecimento e
conforto, concordante com a calmaria do mar, entra
em conflito com o sentimento de ansiedade do sujeito
poético.

2.1 (B); 2.2 (C); 2.3 (D); 2.4 (C); 2.5 (C); 2.6 (B); 2.7 (D).

Teste de compreensao do oral 3
1.a)V;b)F;c)Vv;d)V;e)F.
1.1 b) A obra demorou cerca de vinte anos a ser

(p. 297)

escrita e ndo foi concluida em vida do seu autor;
e) Trata-se de um semi-heterénimo de Fernando
Pessoa, com uma personalidade «ndo diferente» da
sua, porém sem o «raciocinio e a afetividade».

2.1 (C); 2.2 (B); 2.3 (D); 2.4 (D); 2.5 (B); 2.6 (A); 2.7 (C).

Teste de compreensdo do oral 4
1.a)F;b)F;c)Vv;d)V;e) V.

1.1 a) Inicialmente, Fernando Pessoa encontra-se no
café, Alvaro de Campos na fabrica, Alberto Caeiro na

(p. 299)

rua e Ricardo Reis no seu consultério; b) S3o de Alvaro
de Campos.
2.1(C); 2.2 (B); 2.3 (D); 2.4 (B); 2.5 (A); 2.6 (D); 2.7 (C).

Teste de compreensao do oral 5
1.a)F;b)V;c)V;d)F; e) V.
1.1 a) O poema é marcadamente narrativo; d) A tuna

(p. 301)

tocava na vila s6 ao domingo.
2.1 (B); 2.2 (A); 2.3 (C); 2.4 (C); 2.5 (B); 2.6 (A); 2.7 (B).

Teste de compreensdo do oral 6
1.a)F;b)V;c)V;d)F;e) V.

1.1 a) A intervengdo de Ana Luisa Amaral centra-se na
sua biografia e no ato da sua criagdo poética; d) Ana

(p. 303)

Luisa Amaral, ainda muito jovem, vai viver para o
Porto, tendo numa fase inicial sentido saudades dos
cheiros do sul.

2.1 (A); 2.2 (C); 2.3 (B); 2.4 (D); 2.5 (A); 2.6 (D); 2.7 (C).

Teste de compreensao do oral 7
1.a)V;b)V;c)V;d)F; e)F.
1.1 d) O enunciador compreende a necessidade

(p. 305)

constante de quantificar no ensino, porque é mais
pratico; e) O recurso expressivo que percorre o relato
do acesso ao ensino superior é a ironia.

2.1 (B); 2.2 (C); 2.3 (C); 2.4 (A); 2.5 (D); 2.6 (C); 2.7 (A).

Teste de compreensdo do oral 8
1.a)V;b)V;c)V;d)F; e)F.

1.1 d) Saramago compara o sonho a realidade virtual,
que diz, alids, existir desde que o homem sonha, logo,

(p. 307)

desde sempre; e) Nada para no corpo humano quando
dormimos.
2.1 (D); 2.2 (D); 2.3 (A); 2.4 (C); 2.5 (B); 2.6 (C); 2.7 (B).

Teste de compreensao do oral 9
1.a)V;b)V;c)F;d)V;e)F.
1.1 ¢) Militares reformados deixam circular a sua verdade,

(p. 309)

eliminando o que consideram veneno; e) Salazar deu
uma entrevista acerca das duvidas sobre a bondade da
censura.

2.1 (B); 2.2 (D); 2.3 (A); 2.4 (C); 2.5 (A); 2.6 (C); 2.7 (B).
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Testes de
Avaliacao






5

10

Teste de avaliacao 1

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte poema de Fernando Pessoa.

Chove?... Nenhuma chuva cai...

Chove?... Nenhuma chuva cai... E eis que ante o sol e o0 azul do dia,

Entdo onde ¢ que eu sinto um dia Como se a hora me estorvasse,

Em que o ruido da chuva atrai 15 Eu sofro... E a luz e a sua alegria

A minha inutil agonia? Ah, na minha alma sempre chove.
Ha sempre escuro dentro em mim.

Onde ¢ que chove, que eu o ougo? Se escuto, alguém dentro em mim ouve

Onde ¢ que ¢ triste, 6 claro céu? A chuva, como a voz de um fim...

Eu quero sorrir-te, € ndo posso,

O céu azul, chamar-te meu... 20 Quando ¢ que eu serei da tua cor,
Do teu pléacido e azul encanto,

E o escuro ruido da chuva O claro dia exterior,

E constante em meu pensamento. O céu mais util que o meu pranto?

Meu ser ¢ a invisivel curva Cai aos meus pés como um disfarce.

Tracada pelo som do vento...

Cartas de Fernando Pessoa a Armando Cértes-Rodrigues, introducdo de Joel Serrdo, Lisboa, Confluéncia, 1944 (3.% ed.,
Lisboa: Livros Horizonte, 1985; disponivel em http://arquivopessoa.net, consultado em margo de 2017).

1. Explicita a relagdo entre o estado de espirito do eu lirico e as condi¢gdes atmosféricas que o
rodeiam.

2. Justifica o recurso as apdstrofes na segunda e ultima estrofes.

3. Integra esta composicdo poética nas tematicas pessoanas estudadas, fundamentando a tua
resposta com elementos do texto.
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15

20

25

Lé, atentamente, o seguinte fragmento do Livro do Desassossego, de Bernardo Soares.

Tudo ¢ absurdo. Este empenha a vida em ganhar dinheiro que guarda, e nem tem filhos a
quem o deixe nem esperanca que um céu lhe reserve uma transcendéncia desse dinheiro. Aquele
empenha o esforco em ganhar fama, para depois de morto, e nao cré naquela sobrevivéncia que
lhe dé o conhecimento da fama. Esse outro gasta-se na procura de coisas de que realmente nao
gosta. [...]

Um 1€ para saber, inutilmente. Outro goza para viver, inutilmente.

Vou num carro elétrico, e estou reparando lentamente, conforme ¢ meu costume, em todos os
pormenores das pessoas que vao adiante de mim. Para mim os pormenores sdo coisas, vozes,
frases. Neste vestido da rapariga que vai em minha frente decomponho o vestido em o estofo de
que se compde, o trabalho com que o fizeram — pois que o vejo vestido e ndo estofo — e o bordado
leve que orla a parte que contorna o pescogo separa-se-me em retrdés de seda, com que se o
bordou, e o trabalho que houve de o bordar. E imediatamente, como num livro primario de
economia politica, desdobram-se diante de mim as fabricas e os trabalhos — a fabrica onde se fez o
tecido; a fabrica onde se fez o retrés, de um tom mais escuro, com que se orla de coisinhas
retorcidas o seu lugar junto ao pescogo; e vejo as secgdes das fabricas, as maquinas, os operarios,
as costureiras, meus olhos virados para dentro penetram nos escritdrios, vejo os gerentes procurar
estar sossegados, sigo, nos livros, a contabilidade de tudo; mas ndo € s6 isto: vejo, para além, as
vidas domésticas dos que vivem a sua vida social nessas fabricas e nesses escritorios... Toda a
vida social jaz a meus olhos s6 porque tenho diante de mim, abaixo de um pescogo moreno, que
de outro lado tem nao sei que cara, um orlar irregular regular verde-escuro sobre um verde-claro
de vestido.

Para além disto pressinto os amores, as secrecias [sic], a alma, de todos quantos trabalharam
para que esta mulher que esta diante de mim no elétrico use, em torno do seu pescogo mortal, a
banalidade sinuosa de um retrés de seda verde-escura fazendo inutilidades pela orla de uma
fazenda verde menos escura. Entonteco. Os bancos de elétrico, de um entretecido de palha forte e
pequena, levam-me a regides distantes, multiplicam-se-me em industrias, operarios, casas de
operarios, vidas, realidades, tudo.

Saio do carro exausto e sonambulo. Vivi a vida inteira.

Bernardo Soares, Livro do Desassossego: composto por Bernardo Soares, ajudante de guarda-livros
na cidade de Lisboa (ed. Richard Zenith), 7.% ed., Lisboa, Assirio & Alvim, 2014, pp. 253-254.

4. Explicita, sucintamente, como se processa a transfiguracdo do real, fundamentando a tua
resposta com elementos textuais pertinentes.

5. Comprova que o sujeito demonstra ter, ao longo do texto, consciéncia do Real e a percecdo do
Absurdo.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

Furacido Orpheu. Fernando Pessoa e a revista que abanou Portugal

Orpheu ¢ um grupo de homens nascidos entre o Ultimo quinquénio da década de 1880 e o
primeiro da década de 1890 que se espelha nas palavras de Fernando Pessoa: «Pertengo a uma
geracdo que ainda estd por vir, cuja alma ndo conhece ja, realmente, a sinceridade e os
sentimentos sociaisy.

Orpheu tinha a poesia e a irreveréncia de Fernando Pessoa, Almada e Mario de Sa-Carneiro.
Dirigida por Luis de Montalvor e pelo brasileiro Ronaldo de Carvalho, Orpheu nasce do impulso
e entusiasmo de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro; o mecenas foi o pai deste poeta
precoce e tragicamente desaparecido, que ja ndo estaria disposto a pagar a impressao do terceiro
numero tal fora o estremegao social e o escandalo provocado pelos dois anteriores. [...]

Orpheu, revista de poetas, pertenca estética dos seus atores, também ndo tinha jornalistas.
Antonio Ferro foi escolhido para editor, por Sa-Carneiro, por ser menor de idade, o que livraria os
membros do grupo fundador de terem problemas com a Justica. Mais tarde, distinguiu-se no
jornalismo e marcou como ninguém a estratégia de propaganda de Salazar.

O restaurante Irmaos Unidos, no Rossio, foi quartel-general da sua redagdo. «Os orpheistas,
como a si proprios se designamy», encontram ali um poiso de «almogos gratis», porque o local ¢
«explorado» por um «simpatico galego que ¢ pai de Alfredo Guisado», um dos membros do grupo
Orpheu, escreve o ex-jornalista Orlando Raimundo em «Anténio Ferro — O Inventor do
Salazarismoy.

Orpheu, expressao do movimento modernista, alvor de Portugal Futurista, ¢ também filho da
I Republica, coevo do anticlericalismo, da Grande Guerra, do desencanto da Republica, do intenso
nacionalismo patridtico que leva Pessoa a desejar «melhorar o estado de Portugal».

Canal de todos os movimentos vanguardistas que pululavam por essa Europa fora, [...]
Orpheu ¢ uma pertenca estética dos seus atores. Orpheu ¢ um projeto luso-brasileiro. O grupo
portugués de Orpheu diz ser de ndo pertenca a toda e qualquer manifestacdo que nao o prazer da
arte pela arte, «a consequéncia do encontro das Letras e da Pintura», afirmando-se movimento
dialético de rutura e desconstru¢do do passado, pois — a0 mesmo tempo que rejeita a evocacao
saudosista do passado —, arroga-se herdeiro do mesmo para, assim, afirmar um modo universalista
de ser portugués, na busca de uma nova defini¢do identitdria que passa pelo empenhamento
criativo como contributo ativo e decisivo para a antidecadentista e osmdtica «unica ponte entre
Portugal e a Europa [...] comprar ORPHEU ¢, enfim, ajudar a salvar Portugal da vergonha de nao
ter tido sendo a literatura portuguesa. ORPHEU ¢ todas as literaturasy. [...]

Orpheu ¢ afirmagdo, contradi¢do, desconstru¢do. Orpheu € criacao.

Manuela Goucha Soares, «Furacdo Orpheu. Fernando Pessoa e a revista que abanou Portugal», in Expresso,
23 de margo de 2015 (disponivel em http://expresso.sapo.pt; consultado em margo de 2017).
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1. Com o uso das aspas no primeiro paragrafo, pretende assinalar-se
(A) o inicio e o final de uma citagdo.
(B) a reproducédo do discurso direto.
(C) areproducédo do discurso indireto.

(D) aimportancia semantica das palavras.

2. O editor de Orpheu foi escolhido
(A) pela sua reputacdo de jornalista.
(B) pelos seus ideais politicos.
(C) por salvaguarda juridica.

(D) por ser simpatizante de Salazar.

3. Aestética do Futurismo assume-se como uma
(A) expressdo artistica candnica.
(B) amadlgama de expressdes artisticas.
(C) estetizacdo da poesia.

(D) poetizacdo da pintura.

4. O grupo portugués de Orpheu defende
(A) o nacionalismo saudosista.
(B) o antidecadentismo criativo.
(C) o universalismo portugués.

(D) a continuagao da tradicao.

5. Em «por ser menor de idade» (l. 11) estabelece-se uma relagdo de
(A) concessdo.
(B) consequéncia.
(C) condicdo.

(D) causa.

6. No segmento «Os orpheistas, como a si proprios se designam» (ll. 14-15), encontram ali um poiso
de «almocos gratis» (l. 15) verifica-se a presenca da déixis

(A) pessoal e espacial.
(B) pessoal e temporal.
(C) pessoal.
(D) espacial.
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7. Em «na busca de uma nova definicdo identitaria que passa pelo empenhamento criativo.»
(l. 28-29) encontramos uma oracdo subordinada

(A) adverbial consecutiva
(B) adjetiva relativa restritiva.
(C) substantiva completiva.

(D) adjetiva relativa explicativa.
8. Indica o antecedente do constituinte sublinhado em «pelos dois anteriores» (I. 9).

9. Identifica a funcdo sintatica do segmento: «Canal de todos os movimentos vanguardistas que
pululavam por essa Europa fora» (l. 22).

10. Reconhece o processo de formacdo de palavras que originou o vocabulo «pertenca» (I. 10).

Grupo lll

«De sonhar ninguém se cansa, porque sonhar é esquecer, e esquecer ndo pesa e é um sono sem
sonhos em que estamos despertos.»

Bernardo Soares, Livro do Desassossego

A partir da citagdo transcrita, num texto de opinido bem estruturado, de duzentas a trezentas
palavras, apresenta o teu ponto de vista sobre a importancia que o sonhar assume na nossa vida
desde a infancia.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustra cada um
deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Teste de avaliacao 2

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte poema.

Sabio € o que se contenta com o espetaculo do mundo,
E ao beber nem recorda
Que ja bebeu na vida,
Para quem tudo € novo
5 E imarcescivel' sempre.

Coroem-no pampanos” ou heras. ou rosas voluveis,
Ele sabe que a vida
Passa por ele e tanto
Corta a flor como a ele
10 De Atropos3 a tesoura.

Mas ele sabe fazer que a cor do vinho esconda isto,
Que o seu sabor orgiaco*
Apague o gosto as horas,
Como a uma voz chorando
15 O passar das bacantes”.

E ele espera, contente quase e bebedor tranquilo,
E apenas desejando
Num desejo mal tido
Que a abominavel onda
20 O nao molhe tdo cedo.

Odes de Ricardo Reis, Fernando Pessoa (notas de Jodo Gaspar Simdes & Luiz
de Montalvor), Lisboa, Atica, 1946 (imp.1994), p. 32.

1 , ~

Imarcescivel: duradouro, que ndo murcha ou fenece.

204 . .

Pdmpanos: hastes da videira cobertas de folhas e de frutos

Atropos: uma das trés moiras da mitologia grega, que regiam os destinos humanos.
4.

Orgiaco: festa em honra de Baco.

5 . .

Bacantes: sacerdotisas de Baco.
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1. Indica trés aspetos que remetam para o carater «cldssico» da poética de Reis.

2. Identifica o recurso expressivo em «Que a abomindvel onda» (v. 19), explicitando o seu
valor.

3. Explicita a filosofia de vida defendida ao longo do poema, ilustrando a tua resposta com
elementos textuais.

Lé o seguinte poema.

Depus a mascara e vi-me ao espelho...
Era a crianga de ha quantos anos...
Nao tinha mudado nada...

E essa a vantagem de saber tirar a mascara.
5 E-se sempre a crianca,

O passado que fica,

A crianga.

Depus a mascara, e tornei a po-la.
Assim ¢ melhor.

10 Assim sou a mascara.

E volto a personalidade como a um términus de linha.

Fernando Pessoa, Poesias de Alvaro de Campos
(ed. Teresa Rita Lopes), Lisboa, Assirio & Alvim, p. 514.

4. Explicita a(s) dicotomia(s) presente(s) ao longo do poema.

5. Tendo em conta a questdo da heteronimia pessoana, comenta o valor simbdlico da «mascara».
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.
Sindroma de Peter Pan

Nasci nos anos 80. Fago parte de uma geragdo que ja nasceu depois do PREC', que viveu a
primeira infincia com a entrada de Portugal na CEE e cresceu na década de ‘90, em que tudo
parecia correr bem: subsidios europeus, obras publicas, crédito bonificado a habitagdo e um
fulgurante otimismo de que no futuro ia ser ainda melhor.

A geragdo anterior vivera a ditadura e conhecia de perto a dureza da vida antes de Abril, num
pais de muita miséria, emigracdo, Guerra Colonial e em que quase tudo acima da frugalidade era
luxo. Depois de Abril, a geracdo anterior foi tendo a oportunidade do emprego-para-a-vida e fez
tudo para preservar a estabilidade. A geracdo anterior cuidou sempre da poupanca, primeiro para
comprar casa propria, depois para dar uma boa educacdo aos filhos e depois para garantir a
velhice. A geragdo anterior trabalhou sempre muito, confiando que para nos ia ser tudo mais facil.

Ora, a crise economica de 2008 em diante e o regime austeritario que se seguiu vieram mudar
esse paradigma. E sem saber o que nasceu primeiro, entre tempos diferentes e tempos de crise,
creio que o espirito da minha geragdo ndo s6 ¢ muito distinto do anterior como esta marcado por
uma espécie de paradoxo existencial. (O berco que parecia ser de ouro, foi penhorado. E logo
agora que era a nossa vez.)

Somos a geracao mais escolarizada de sempre. Temos os diplomas todos. Mas quando iamos
comegar 0 emprego-para-a-vida, deixou de haver empregos-para-a-vida. A instabilidade transformou-
-se em zeitgeist’ ¢ muitos de nos resolveram surfar. Ja que nos torndmos eternos estagiarios, eternos
bolseiros, eternos precarios, desdenhdmos dos empregos-para-a-vida e passaimos a (ter de) trabalhar
como freelancers. O desafio seduz, a liberdade de ndo ter horarios também. |...]

Por estudarmos até mais tarde, por ndo termos estabilidade, por querermos fazer o que
gostamos realmente (na logica do se ¢ para ganhar pouco e viver na corda bamba, ¢ melhor fazer
0 que se gosta), por ndo conseguirmos poupar (nem para a casa propria, nem para os filhos que
ndo temos, muito menos para a reforma que ndo existird), desenvolvemos uma espécie de
sindroma de Peter Pan.

Somos «filhos» até mais tarde e vamos adiando a vida «adulta» como a observamos.
Ganhamos a vida como podemos, fazemos por ela, mas os tempos e etapas da nossa vida foram-se
desfasando da norma e da biologia. Adiamos os filhos até ao limite € vamos vivendo (em maior
ou menor conflito) com essa procrastinagdo, sentindo a pressao social e, pior ainda, o medo de
mais tarde ser tarde demais.

Em crianga, acreditava que aos 30 ia estar tudo resolvido. E hoje, neste tempo de contradi¢des
e tendo em mim os paradoxos existenciais da minha geracao, acho que, se por um lado, vivemos
tempos desafiantes e que ¢ bom descobrir novas possibilidades de vida, uma coisa ¢ a
instabilidade que escolhemos para nos, sendo outra bem diferente a falta de alternativa que fez
disparar novamente a emigracao. [...]
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Quando eu nasci, a taxa de natalidade era o dobro da que ¢ hoje. Temos uma das mais baixas taxas
de natalidade da Europa (sendo a mais baixa). E ndo ¢ por nossa vontade. E mesmo porque, com a
crise, se instalou um novo paradigma e, hoje, sabemos bem que amanha ainda pode ser pior.

Capicua, in Visdo, 14 de abril de 2016 (disponivel em http://visao.sapo.pt; consultado em fevereiro de 2017).

Y PREC: Processo Revoluciondrio em Curso: vaga de atividades levadas a cabo, apds o 25 de Abril de 1974, pela esquerda e
pela extrema-esquerda com vista a conquista do poder de Estado.

2Zeii.‘geist: termo alem3o que significa as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de tempo. A letra: o espirito
do tempo.

1. A enumeragdo presente no primeiro paragrafo reforga a argumentacao de que
(A) a conjuntura anterior a Abril era mais favoravel a do final do século XX.
(B) tudo indiciava que a atual geragdo iria ter um futuro estavel a todos os niveis.
(C) os ascendentes da atual geracdo ndo souberam aproveitar uma conjuntura positiva.

(D) a atual geragdo foi responsavel por uma conjuntura favoravel a todos os niveis.

2. A geracgdo anterior a da autora do texto trabalhou muito
(A) para alcangar bem-estar e proporciona-lo aos seus filhos.
(B) para sobreviver em tempos de crise.
(C) para manter o berco de ouro.

(D) para ultrapassar a austeridade da vida antes de Abril.

3. Ao afirmar-se que «desenvolvemos uma espécie de sindroma de Peter Pan» (ll. 24-25), enfatiza-
-se a ideia de que

(A) esta geragdo sofre de doengas do foro psiquiatrico devido a conjuntura econémica.
(B) a atual geragdo prolonga, perante a atual conjuntura, o seu estatuto de «filhos».
(C) esta geracdo é socialmente deslocada.

(D) aatual geracdo prolonga, por querer somente fazer aquilo de que gosta, o estatuto de «filhos».

4. O adiamento atual da vida «adulta»
(A) contraria a procrastinacdo da idade de se ter filhos.
(B) permite a melhoria das condi¢cGes de vida de cada um.
(C) vaide encontro aquilo que era socialmente habitual e ao relégio bioldgico.

(D) vai ao encontro daquilo que era socialmente habitual e ao relédgio bioldgico.
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. Na frase «O berc¢o que parecia ser de ouro, foi penhorado» (I. 14), a autora recorre a
(A) uma hipérbole.

(B) um oximoro.

(C) uma metafora.

(D) um eufemismo.

. A repeticdo da expressdo «A geracdo anterior», ao longo do segundo paragrafo, contribui para a
coesao

(A) referencial.
(B) frasica.
(C) interfrasica.

(D) lexical.

. A situagdo descrita em «Somos a gera¢do mais escolarizada de sempre» (. 16) apresenta um
valor aspetual

(A) perfetivo.
(B) iterativo.
(C) habitual.

(D) genérico.

. Classifica a oracdo sublinhada em «E sem saber o que nasceu primeiro [...]»(l. 12).

. Identifica o valor modal de «é bom descobrir novas possibilidades de vida» (. 33).

10. Indica a fungdo sintatica do constituinte sublinhado em «se instalou um novo paradigma» (l. 38).

Grupo lll

Relé atentamente o verso de Ricardo Reis, constante no texto A, do Grupo |.

«Sabio é o que se contenta com o espetdculo do mundo»

Num texto bem estruturado, de duzentas a trezentas palavras, defende um ponto de vista

pessoal sobre a ideia exposta no verso transcrito.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustra cada um

deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Teste de avaliacao 3

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte poema.

OCIDENTE

Com duas méos — o Ato e o Destino —
Desvendamos. No mesmo gesto, ao céu
Uma ergue o facho trémulo e divino

E a outra afasta o véu.

5  Fosse a hora que haver ou a que havia
A mao que ao Ocidente o véu rasgou,
Foi alma a Ciéncia e corpo a Ousadia
Da mao que desvendou.

Fosse Acaso, ou Vontade, ou Temporal
10 A mdo que ergueu o facho que luziu,
Foi Deus a alma e o corpo Portugal

Da mao que o conduziu.
Fernando Pessoa, Mensagem (ed. Fernando
Cabral Martins), Lisboa, Assirio & Alvim, 2014, p. 56.

1. Explicita a forma como a dualidade «o Ato e o Destino» se desenvolve ao longo do
poema.

2. Comprova a predestinacdo de Portugal, fundamentando a tua resposta com elementos
textuais pertinentes.

3. Identifica no poema duas caracteristicas do discurso épico, documentando-as com
exemplos significativos.
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Lé as estrofes seguintes, do canto X de Os Lusiadas.

145
N6 mais, Musa, né mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,
E ndo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

5 O favor com que mais se acende o engenho
Nao no da a patria, ndo, que esta metida
No gosto da cobiga e na rudeza
Diia austera, apagada e vil tristeza.

146
E ndo sei por que influxo de Destino

10 Nao tem um ledo orgulho e geral gosto,
Que os animos levanta de contino
A ter pera trabalhos ledo o rosto.
Por isso vds, 6 Rei, que por divino
Conselho estais no régio solio posto,

15 Olhai que sois (e vede as outras gentes)
Senhor s6 de vassalos excelentes.

147
Olhai que ledos vao, por varias vias,
Quais rompentes lides e bravos touros,
Dando os corpos a fomes e vigias,
20 A ferro, a fogo, a setas e pelouros,
A quentes regioes, a plagas frias,
A golpes de Idolatras e de Mouros,
A perigos incognitos do mundo,
A naufragios, a pexes, ao profundo.

148
25 Por vos servir, a tudo aparelhados;
De vos tao longe, sempre obedientes;
A quaisquer vossos asperos mandados,
Sem dar reposta, prontos e contentes.
S6 com saber que sdo de vos olhados,
30  Demonios infernais, negros e ardentes,
Cometerdo convosco, e nao duvido
Que vencedor vos fagam, ndo vencido.

Luis de Camdes, Os Lusiadas (prefacio de Costa Pimp3o),
4. ed., Lisboa, MNE, Instituto Camdes, 2000, pp. 476-477.

4. Atenta na primeira estrofe e explicita as criticas relativas ao estado da nacdo.

5. Refere trés motivos para o rei ter orgulho dos seus «vassalos excelentes».
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

Meu «caso» com Fernando Pessoa

Chamo de «caso» aquele contacto de alma que o proprio Pessoa passou a vida toda a
esconder/revelar. O meu «caso» com o poeta comecou no final dos anos sessenta, quando ouvi
pela primeira vez a musica de Caetano Veloso «E proibido proibir», momento libertario da
juventude para se antepor a tirania da ditadura em que viviamos. No meio da sua interpretacao
antologica', e contrariando os que esperavam palavras de ordem, casuisticas’, Caetano introduzia
a declamagdo de umas palavras estranhas e enigmaticas, que se alojaram no meu inconsciente
como premissas de um tempo novo, inevitavel. Corri atrds dessas palavras e vim a saber,
estarrecido, que eram de um poeta portugués, de que eu mal ouvira falar. Comprei o livro, as
obras entdo completas (a edi¢do é de 1960), da Editora Aguilar: o poema era «D. Sebastidox’,
terceira parte da Mensagem. A partir dai uma paixao subita e definitiva me incendiou o coragdo e
nunca mais parei de ler e amar Pessoa. Com o passar do tempo, cheio de pudor e cumplicidade
oculta, fui-me embebedando daquela soliddo imensa até descobrir que tinha sido irremedia-
velmente capturado pelo delirio épico da Mensagem. Fernando Pessoa traduz em linguagem
metaforica uma antiga aspiragdo do ser humano, o sentimento obscuro de que existe um mundo
interior a ser descoberto, a semelhanga dos descobrimentos portugueses. Essa sensacdo de
intervalo, essa ansia doida, contida nos versos do poeta, reflete aquilo que ndo temos e ndo vemos,
mas desejamos e queremos: navegar por dentro, no rumo do lugar encoberto onde reina o mais
legitimo de nds. Mas cortejar o espirito argonauta era pouco e a forma que encontrei para
comungar com o poeta foi a musica. Musicar os poemas da Mensagem (o primeiro disco, com
varios intérpretes, saiu em 1986 e agora vou no terceiro, e ultimo) foi um desdobramento quase
natural do meu primeiro contacto, tantos anos atrds. Expressar esse sentimento abstrato de
pertenca absoluta a uma «causa» foi a tarefa que o destino me imp0s. As musicas da Mensagem —
sem medo, sem mistificagdo — comegaram a descer como molduras sobre telas e, cumprindo
apenas a fun¢do de integrar-se a elas, integraram-me a ele.

André Luiz Oliveira, in o editor, o escritor e os seus leitores, Fundagado Calouste Gulbenkian, 2012.

1Anto/égica: que merece ser registada.

2Casuisticas: minuciosas.

3D. Sebastido: poema do livro Mensagem recitado por Caetano Veloso no meio de «E proibido proibir», cangio decisiva
da histéria da musica brasileira de protesto contra o regime militar entdo vigente.
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1. A musica de Caetano Veloso, «E proibido proibir» surgiu, num contexto ditatorial, como
(A) uma reivindicagdo clara e antolégica.
(B) um meio direto e explicito de contestagao.
(C) uma forma de contestac¢do singular e enigmatica.

(D) uma forma de contesta¢do meticulosa e enigmatica.

2. As palavras declamadas do poema «D. Sebastidao»
(A) provocaram espanto e curiosidade no autor.
(B) despontaram no autor a certeza de um futuro melhor.
(C) instalaram no autor uma possivel esperancga de um futuro melhor.

(D) contribuiram para o estranhamento e a indefinigcdo.

3. Para o autor do texto, Fernando Pessoa traduz, através da linguagem,
(A) abusca eterna do Homem da sua verdadeira esséncia interior.
(B) os mundos descobertos pelos descobrimentos portugueses.

(C) a exaltacdo épica dos descobrimentos portugueses.

(D) avontade humana de navegar e descobrir novos mundos fisicos.

4. No contexto em que ocorre, o vocabulo «doida» (l. 16) remete para a ideia de
(A) ofensa.
(B) queixa.
(C) magoa.

(D) ressentimento.

5. Na expressdo «como molduras sobre telas» (I. 23) o autor recorre a uma
(A) metafora.
(B) perifrase.
(C) hipérbole.

(D) comparacdo.

6. No excerto «Corri atras dessas palavras e vim a saber, estarrecido, gue eram de um poeta
portugués, de gue eu mal ouvira falar» (Il. 7-8), as palavras sublinhadas sio

(A) um pronome e uma conjuncgdo, respetivamente.
(B) uma conjung¢do e um pronome, respetivamente.
(C) pronomes em ambos os contextos.

(D) conjungdes em ambos os contextos.
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7. A oracdo «onde reina o mais legitimo de nds.» (ll. 17-18) é uma oragdo subordinada
(A) substantiva relativa.
(B) substantiva completiva.
(C) adjetiva relativa explicativa.

(D) adjetiva relativa restritiva.

8. Refere a funcdo sintatica desempenhada pela oracao subordinada presente em «O meu “caso"
com o poeta comegou no final dos anos sessenta, quando ouvi pela primeira vez a musica de
Caetano Veloso [...]» (Il. 2-3).

9. Indica o valor aspetual expresso em «E proibido proibir» (I. 3).

10. Identifica o antecedente do pronome «ele» presente na expressao «[...] integraram-me a ele.»
(1. 24).

Grupo lll

A coragem, a determinacdo, o desafio do desconhecido, revelados no passado pelo povo
portugués, ainda hoje sdo evidentes em tudo quanto realiza.

Num texto bem estruturado, de duzentas a trezentas palavras, defende um ponto de vista
pessoal sobre a capacidade empreendedora dos portugueses.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustra cada um
deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Teste de avaliacao 4

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte excerto do conto «Sempre é uma companhia», de Manuel da Fonseca.

Tirando isto, a vida do Batola ¢ uma sonoléncia pegada. Agora, para ali estd, diante do copo,
matando o tempo com longos bocejos. No estio, entdo, o sol faz os dias do tamanho de meses.
Sequer a noite vira alguém a venda palestrar um bocado. E sempre o mesmo. Os homens chegam
com a noitinha, cansados da faina. Vao direito a casa e dai a pouco toda a aldeia dorme.

Esta nestes pensamentos o Batola quando, de subito, lhe vem a ideia o velho Rata. Que belo
companheiro! Pedia de monte a monte, chegava a ir a Ourique, a Castro, a Messejana. Até fora a
Beja. Voltava cheio de novidades. Durante tardes inteiras, s6 de ouvi-lo parecia ao Batola que
andava a viajar por todo aquele mundo.

Mas o velho Rata matara-se. Na aldeia, ninguém ainda atina ao certo com a razao que levou o
mendigo a suicidar-se. Nos ultimos tempos, o reumatismo tolhera-lhe as pernas, amarrando-o a
porta do casebre. De quando em quando o Batola matava-lhe a fome; mas nem trocavam uma
palavra. Que sabia agora o Rata? Nada. Encostado a parede de pernas estendidas, errava o olhar
enevoado pelos longes. Veio o Verdo com os dias enormes, a miséria cresceu. Uma tarde, 14 se
arrastou como pode e atirou-se para dentro do pego da ribeira da Alcaria.

Aos poucos o tempo apagou a lembranca do Rata, o mendigo. S6 o Batola o recorda 14 de vez
em quando. Mas, agora, abandonou a recordacdo ¢ o vinho, e vai até ao almogo. Nunca bebe
durante as refei¢oes.

[...]

Um sopro de vida paira agora sobre a aldeia. Todos sabem o que acontece fora dali. E sentem
que nao estdo ja tdo distantes as suas pobres casas. Até as mulheres vém para a venda depois da
ceia. H4 assuntos de sobra para conversar. E grandes siléncios quando aquela voz poderosa fala de
cidades conquistadas, divisdes vencidas, bombardeamentos, ofensivas. Também siléncio para
ouvir as melodias que vém de longe até a aldeia, e que sdo tdo bonitas!...

Acontece até que, certa noite, se arma uma festa na venda do Batola. Até as velhas dancaram
ao som da telefonia. Nos intervalos, os homens bebiam um copo, junto ao balcdo, os pares
namoravam-se, pelos cantos. Por fim, mudou-se de posto para ouvir as noticias do mundo. Todos
se quedaram, atentos.

— Ah! — grita de repente o Batola. — Se o Rata ouvisse estas coisas ndo se matava!

Mas ninguém o compreende, de absorvidos que estdo.

Manuel da Fonseca, «Sempre ¢ uma companhiay, in O Fogo e as Cinzas, Alfragide, Caminho, 2011.
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1. Caracteriza o Rata de acordo com a memdria de Batola.
2. Justifica a evocagdo de Rata no contexto anterior a vinda da telefonia para a venda.

3. Explicita o sentido da frase: «— Ah! — grita de repente o Batola. — Se o Rata ouvisse estas coisas
nao se mataval!» (l. 27).

B

Lé o seguinte excerto de Os Maias, de Eca de Queirds.

Inquieto, Carlos descintou o jornal. Chamava-se a Corneta do Diabo: e na impressdo, no
papel, na abundancia dos italicos, no tipo gasto, todo ele revelava imundicie e malandrice. Logo
na primeira pagina duas cruzes a lapis marcavam um artigo que Carlos, num relance, viu
salpicado com o seu nome. E leu isto: «Ora viva, s6 Maia! Entdo j& se ndo vai ao consultorio, nem
se veem os doentes do bairro, s6 janota? — Esta piada era botada no Chiado, a porta da Havanesa,
ao Maia, ao Maia dos cavalos ingleses, um tal Maia do Ramalhete, que abarrota por ai de catita; e
o pai Paulino que tem olho e que passava nessa ocasido ouviu a seguinte cornetada: — E que o s6
Maia acha que € mais quente viver nas fraldas de uma brasileira casada, que nem ¢ brasileira nem
¢ casada, e a quem o papalvo pds casa, ai para o lado dos Olivais, para estar ao fresco! Sempre os
ha neste mundo!... Pensa o homem que botou conquista; e ca a rapaziada de gosto ri-se, porque o
que a gaja lhe quer ndo sdo os lindos olhos, sdo as lindas louras... O simplorio, que bate ai pilecas
bifes, que nem que fosse o marqués, o verdadeiro marqués, imaginava que se estava abiscoitando
com uma senhora do chique, e do boulevard de Paris, e casada, e titular!... E no fim (ndo, esta é
para a gente deixar estourar o bandulho a rir!) no fim descobre-se que a tipa era uma cocotte
safada, que trouxe para ai um brasileiro ja farto dela para a passar cé aos belos lusitanos... E caiu a
espiga ao Maia! Pobre palerma! Ainda assim o s6 Maia sé apanhou os restos de outro, porque a
tipa, ja antes de ele se enfeitar, tinha pandegado a larga, ai para a Rua de S. Francisco, com um
rapaz da fina, que safou também, porque cad como nos so aprecia a bela espanhola. Mas ndo obsta
a que o sO Maia seja traste! — Pois se assim ¢, dissemos nds, cautelinha, porque o Diabo c4 tem a
sua Corneta preparada para cornetear por esse mundo as faganhas do Maia das conquistas. Ora
viva, s6 Maial!» [...]

Mas s6 Lisboa, s6 a horrivel Lisboa, com o seu apodrecimento moral, o seu rebaixamento
social, a perda inteira de bom senso, o desvio profundo do bom gosto, a sua pulhice e o seu caldo,
podia produzir uma Corneta do Diabo.

Eca de Queiro6s, Os Maias, Porto, Livros do Brasil, 2014, cap. XV.

4. Relaciona o teor da carta com a linguagem e estilo nela empregues.

5. Comenta as reflexdes contidas no ultimo paragrafo, tendo em conta a globalidade do texto e a
critica de costumes implicita.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

Pos-Facebook

O Facebook esta numa fase menos boa. Por isso, a equipa de Mark Zuckerberg ja comegou a
arranjar estratégias para voltar a chamar a atengdo dos varios seguidores que, se ainda ndo sairam,
estdo para breve. Mas o mundo das aplicagdes cada vez ¢ mais efémero e a pergunta que se coloca
¢ facil: o que vem ai?

Qual serd o proximo Facebook? Essa ¢ a pergunta de um milhdo de délares em Sillicon
Valley, e uma preocupacdo da equipa de Mark Zuckerberg quase desde o seu inicio. Ja se sabe
que nada ¢ eterno, muito menos aplicacoes informaticas e redes sociais. Ao Facebook ja aderiram
0s pais, os netos e os avos. Chegou agora o tempo de alguns se irem embora, sobretudo os netos,
que se sentem controlados e desconfortdveis: se € para estar com os pais € 0s avos ja bastam as
tardes de domingo.

Esta curva descendente coloca uma carga negativa em termos de expectativa em relagdo ao
Facebook, apesar do lucro manter-se incomensuravel: o Facebook esta a entrar na fase decrescente.

Perante isto, a empresa optou por duas estratégias distintas, manifestando o desejo de ter um
pé no presente e outro no futuro. Tenta reinventar-se, talvez a um ritmo relativamente lento,
atendendo a voracidade do mundo digital. Sem grandes ruturas. Encontra-se num terrivel dilema:
por um lado, ¢ necessario mexer qualquer coisa para cativar o publico jovem; por outro, mexendo
demasiado, espanta-se o publico sénior, que ¢ cada vez mais vasto. Assim, o Facebook fez
pequenas modificagdes, como a proliferacdo de gifs animados, pds videos de iniciagdo
automatica, as barras de disposi¢des (para acrescentar ao gosto). Nada serd o suficiente,
Zuckerberg sabe disso, apesar de sempre valer a pena adiar o inevitavel. Foi por isso que
comprou, em 2014, o WhatsApp, e revelou-se uma plataforma de imenso sucesso. Assim como o
Instagram comprado mais recentemente. Da mesma forma a empresa ¢ proprietaria de meia duzia
de companhias (criadas de raiz ou start ups adquiridas), para assegurar que terd uma palavra a
dizer no futuro...

Do império Zuckerberg faz parte o Friend Feed, que agrega contetidos de amigos de diferentes
plataformas. O Next Stop para descobrir locais de interesse em todo o mundo. O Drop.io para
partilha rapida de ficheiros. O Friend.ly, uma rede social de O & A. Karma, uma rede social
especializada em compras. O Face, sofiware de reconhecimento facial através de uma fotografia.
Jibbigo, um tradutor automatico. Por vezes, a empresa de Zuckerberg compra plataformas com o
unico fim de adquirir os cérebros que as criaram, para que a «inteligéncia» fique toda do seu lado.

Apesar dos esforcos, ha sempre aplicacdes que lhe escapam, e a que certamente gostaria de
deitar mao. Tais como o Snapchat, uma espécie Instagram volatil e quotidiano. Ou o Tinder, a
conhecida rede de encontros. Talvez um dia o Facebook compre também estas aplicagdes. E que
Mark Zuckerberg quer ser o proximo Mark Zuckerberg, custe o que custar.

Manuel Halpern, in «o Homem do Leme», Jornal de Letras, abril 2016 (disponivel em http://visao.sapo.pt/jornaldeletras;
consultado em margo 2016; texto adaptado).
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. O futuro do Facebook depende

(A) da destrui¢do das outras redes socias concorrentes.
(B) da sua adaptagdo a nova realidade concorrencial.
(C) exclusivamente da compra de novas companhias.

(D) exclusivamente da evolugdo das companhias concorrentes.

. O Facebook estd em declinio

(A) embora apresente lucros bastante interessantes.
(B) por isso, as receitas tém vindo a decrescer.
(C) dai estar em risco de faléncia.

(D) apesar de ter lucros satisfatorios.

. A afirmacdo «Mark Zuckerberg quer ser o préximo Mark Zuckerberg» (I. 34) permite-nos inferir
que o préprio quer

(A) abandonar o Facebook e dedicar-se a outras redes sociais.
(B) recuperar os tempos aureos da sua rede social.
(C) continuar a revolucionar o mundo das redes sociais.

(D) demarcar-se das redes sociais e concentrar-se nas aplicagdes mais modernas.

. O penultimo pardgrafo tem um cariz predominantemente
(A) descritivo.

(B) expositivo.

(C) argumentativo.

(D) narrativo.

. O aspeto gramatical em «Foi por isso que comprou, em 2014, o WhatsApp» (Il. 20-21) expressa
(A) uma situacdo iterativa.

(B) uma situagdo genérica.

(C) um valor imperfetivo.

(D) um valor perfetivo.

. No contexto em que ocorrem as expressoes «por um lado» (l. 16) e «por outro» (l. 16)
contribuem para a coesao

(A) lexical.
(B) referencial.
(C) frasica.

(D) interfrasica.
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7. Relativamente a «rede social» (l. 27), «Friend.ly» (l. 27) e «Karma» (l. 27) mantém uma relacdo de
(A) sinonimia.
(B) meronimia.
(C) hiponimia.

(D) reiteracdo.

8. Identifica a fungdo sintatica do constituinte sublinhado em «uma rede social especializada em
compras» (. 27-28).

9. Indica o antecedente do pronome pessoal em «Apesar dos esforcos, hd sempre aplicagdes que
Ihe escapam» (I. 31).

10. Indica a relagdo de ordem cronoldgica entre o tempo do enunciado e o respetivo ponto de
referéncia em «E que Mark Zuckerberg quer ser o préximo Mark Zuckerberg, custe o que
custar» (Il. 33-34).

Grupo lll

Redige uma exposicdo bem estruturada, de cento e trinta a cento e setenta palavras, sobre a
tematica As trés idades da vida em dialogo no conto «George», de Maria Judite de Carvalho, que
estudaste nas aulas.

Deves ser elucidativo quanto ao tema que estds a tratar e fundamentar as tuas ideias através de
exemplos do conto em questdo.
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Teste de avaliacao 5

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte excerto do conto «George», de Maria Judite de Carvalho.

O rosto da jovem que se aproxima ¢ vago e sem contornos, uma pintura clara, e quando os
tiver ele sera o rosto de uma fotografia que tem corrido mundo no fundo de uma mala qualquer,
que tem morado no fundo de muitas gavetas, o Unico fétiche de George. As suas fei¢oes ainda sdo
incertas, salpicando a mancha palida, como acontece com o rosto das pessoas mortas. Mas, tal
como essas pessoas, tem, vai ter uma voz muito real e viva, uma voz que a cal e as pas de terra e a
pedra e o tempo, e ainda a distancia e a confusdo da vida de George ndo prejudicaram. Quando
falar ndo criard espanto, um simples mal-estar.

A outra estd perto. Se houve um momento de nitidez no seu rosto, ele ja passou. George nao
deu por ele. Estd novamente esfumado. A proximidade destr6i ultimamente as imagens de
George, por isso a vai vendo pior a medida que ela se aproxima.

Gi fa-la [a pergunta] por fazer e sorri o seu lindo sorriso branco de dezoito anos. Depois
ambas ddo um beijo rapido, breve, no ar, nem se tocam, comegam a mover-se€ a0 mesmo tempo,
devagar, como quem anda na agua ou contra o vento. Vao ficando longe, mais longe. E nenhuma
delas olha para tras. O esquecimento desceu sobre ambas.

[ )

Agora esta a janela a ver o comboio fugir de dantes, perder para todo o sempre arvores e casas da
sua juventude, perder mesmo a mulher gorda, da passagem de nivel, serd a mesma ou uma filha igual
a ela? Arvores, casas e mulher acabam agora mesmo de morrer, deram o ultimo suspiro, adeus. Uma
lagrima que ndo tem nada a ver com isto mas com o que se passou antes — que tera sido que ja ndo se
lembra? —, uma simples lagrima no seu olho direito, o outro, que esquisito, sempre se recusa a chorar.
E como se se negasse a compartilhar os seus problemas, ndo e nio.

[ )

A figura vai-se formando aos poucos como um puzzle gasoso, inquieto, informe. Vé-se um
pedacinho bem nitido e colorido mas que logo se esvai para aparecer dai a pouco, mais nitido ainda,
mais esfumado.

A sua frente a senhora de idade, finalmente completa, olha-a atentamente. De idade ndo,
George detesta eufemismos, mesmo sé pensados, a mulher velha. Tem as maos enrugadas sobre
uma carteira preta, cara, talvez italiana, italiana, sim, tem a certeza. A velha sorri de si para
consigo, ou entdo partiu para qualquer lugar e deixou o sorriso como quem deixa um guarda-
-chuva esquecido numa sala de espera. O seu sorriso ndo te nada a ver com o de Gi — porque havia
de ter? —, sdo como o dia € a noite.

Maria Judite de Carvalho, «George», in Maria Isabel Rocheta & Serafina Martins (coord.),
Conto Portugués (Séculos XIX-XXI) 3. Antologia critica, Porto, Caixotim, 2011.
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1. Identifica as trés figuras femininas presentes nos excertos e explica de que forma se relacionam.
2. Explica o simbolismo destes encontros, tendo em conta a globalidade do conto.
3. Refere trés aspetos linguisticos ou estilisticos tipicos da prosa de Maria Judite de Carvalho.

Lé o seguinte excerto de Amor de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco.

O coracdo de Teresa estava mentindo. Vao 14 pedir sinceridade ao coragao!

Para finos entendedores, o dialogo do anterior capitulo definiu a filha de Tadeu de Albuquerque. E
mulher varonil, tem for¢a de carater, orgulho fortalecido pelo amor, despego das vulgares apreensdes,
se sdo apreensdes a renuncia que uma filha fez do seu alvedrio as imprevidentes e caprichosas
vontades de seu pai. Diz boa gente que ndo, e eu abundo sempre no voto da gente boa. Nao sera aleive
atribuir-lhe um pouco de astacia, ou hipocrisia, se quiserem; perspicacia seria mais correto dizer.
Teresa adivinha que a lealdade tropeca a cada passo na estrada real da vida, e que os melhores fins se
atingem por atalhos onde ndo cabem a franqueza ¢ a sinceridade. Estes ardis sdo raros na idade
inexperta de Teresa; mas a mulher do romance quase nunca ¢ trivial, e esta, de que rezam os meus
apontamentos, era distintissima. A mim me basta, para crer em sua distingdo, a celebridade que ela
veio a ganhar a conta da desgraca.

Da carta que ela escreveu a Simdo Botelho, contando as cenas descritas, a critica deduz que a
menina de Viseu contemporizava com o pai, pondo a mira no futuro, sem passar pelo dissabor do
convento, nem romper com o velho em manifesta desobediéncia. Na narrativa que fez ao académico
omitiu ela as ameacas do primo Baltasar, clausula que, a ser transmitida, arrebataria de Coimbra o
mogo, em quem sobejavam brios e bravura para manté-los.

Mas ndo ¢ esta ainda a carta que surpreendeu Simao Botelho.

Parecia bonangoso o céu de Teresa. Seu pai ndo falava em claustro nem em casamento. Baltasar
Coutinho voltara ao seu solar de Castro Daire. A tranquila menina dava semanalmente estas boas
novas a Simdo, que, aliando as venturas do coragdo as riquezas do espirito, estudava incessantemente,
e desvelava as noites arquitetando o seu edificio de futura gloria.

Camilo Castelo Branco, Amor de Perdigdo, Edigdo genética e critica de Ivo Castro,
Lisboa, IN-CM, 2007, Cap. IV.

4. Demonstra que a caracterizacdo de Teresa a aproxima do conceito de «herdi romantico».

5. Classifica o narrador quanto a presenga, ciéncia e posicdo.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

Homens e mulheres, bem-vindos ao futuro!

A proposito do Dia Internacional da Mulher, que se celebra a 8 de margo, acho que nunca ¢ de
mais relembrar alguns factos.

Comecemos pela Educagao.

Nesta area, Portugal tem evoluido muito, embora continue em franca desvantagem quando
comparado com outros paises da Europa. Nao sendo um exclusivo das mulheres, sao elas que tém sido
as maiores protagonistas deste progresso.

Vejam-se, por exemplo, as diferengas entre as percentagens de pessoas com ensino superior, em
2015, de duas geragoes: 25/34 anos e 55/64 anos. Embora, em ambos os sexos, as geragoes mais
jovens sejam bastante mais escolarizadas que as menos jovens, no caso dos homens essa diferenga
equivale ao dobro e, no caso das mulheres, corresponde ao triplo.

As raparigas abandonam, também, muito menos a escola em idades precoces que os rapazes € as
mulheres ja s3o a maioria dos diplomados no ensino superior.

Uma historia de sucesso na escola, em especial para as mulheres, mas que encerra uma relagao
pouco virtuosa quando relacionada com o que se passa no mercado de trabalho.

Sabemos que o conhecimento ¢ o valor-chave da sociedade contemporanea. O saber e o mérito de
cada um, e ndo o ser-se homem ou mulher, deveria, por isso, constituir a chave da vantagem ou
desvantagem social dos individuos. Contudo, a pratica ndo o comprova.

Continuando a recorrer a alguns dados disponiveis na Pordata, percebemos que as mulheres
passaram a ser dominantes, em termos estatisticos, em certas profissdes que, no passado, foram
maioritariamente preenchidas por homens, como a medicina, a magistratura ou a advocacia. Porém, a
confirmagdo de éxito no mercado de trabalho ndo acompanha, com a mesma velocidade, os seus
progressos educativos.

Vejamos a questdo salarial. No caso das remuneragdes, verifica-se que, para idénticas
qualifica¢des, as mulheres recebem, em média, menos do que os homens, em especial nas posigoes
mais qualificadas. Sao diferencas que, apesar de tudo, ndo se tém esbatido com o tempo em Portugal.
Também, embora o numero de mulheres empregadas seja quase idéntico ao niumero de homens
empregados, elas representam uma clara minoria dos empregadores: apenas 31%, em 2016.

Estes tracos do retrato ficam ainda mais completos se espreitarmos a esfera doméstica, em
especial as atividades entendidas, por muitos, como trabalho ndo pago. Aqui a balanca desequilibra-se
para o lado das mulheres. Por exemplo, as mulheres estdo em esmagadora maioria quando se trata de
viver s, com algum familiar a cargo, seja ascendente ou descendente; e ¢ sobre as mulheres, enquanto
maes, que recaem os principais deveres e obrigagdes no acompanhamento dos filhos pequenos.

Estes casos ilustram que Portugal, no que diz respeito a dimensdes como o trabalho ou a familia,
ainda esta longe de ser uma sociedade suficientemente atenta a cada pessoa, para la de atributos como
o sexo, apesar do que refere a Constituicdo Portuguesa, no seu artigo 13° «Ninguém pode ser
privilegiado, beneficiado, prejudicado, privado de qualquer direito ou isento de qualquer dever em
razao de ascendéncia, sexo (...).»

Hans Rosling, médico, humanista e grande porta-voz dos numeros sobre a sociedade em que
vivemos, esteve em Lisboa em 2015 numa conferéncia promovida pela Fundag@o Francisco Manuel
dos Santos. Foram momentos tnicos que, apds a sua morte, no passado dia 7 de fevereiro, vale sempre
a pena recordar. Para além dos varios ensinamentos, sustentados em factos, que nos ajudaram a
melhor compreender o mundo em que vivemos e a multiplicidade social e cultural que este contém,
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Rosling explicou, com o enorme sentido de humor que o caracterizava, até¢ que ponto identificava o
futuro com a cada vez maior igualdade entre sexos nas responsabilidades das esferas publica e
privada, ironizando até com a falta de uma palavra na lingua portuguesa, «bispa», pois ¢ agora uma
mulher que representa o bispado de Estocolmo. E disse, sobre a igualdade de género, que se comega a
respirar na Suécia: «Isto € o futuro; bem-vindos ao futuro!»

Maria Jo3o Valente Rosa, in Visdo, n.° 1252, 3 de marco de 2017.

1. Aevolucdo de Portugal na area da Educagdo deve-se, essencialmente,

(A) ao aumento do nimero de homens diplomados e a diminuigdo, por parte destes, do
abandono escolar.

(B) ao contributo das mulheres que aumentaram o nivel de escolaridade e abandonaram a
escola em menor escala.

(C) ao aumento para o triplo de mulheres diplomadas e a diminui¢do do abandono escolar por
parte dos homens.

(D) ao contributo dos homens das geracGes menos jovens que aumentaram o nivel de
escolaridade.

2. Teoricamente, o saber e o mérito assumem a primazia no mercado de trabalho, contudo, na
realidade,

(A) o conhecimento é o fator-chave da vantagem ou desvantagem social.
(B) o sucesso das mulheres na escola equipara-se ao sucesso no mercado de trabalho.
(C) o género continua a ser o fator primordial de vantagem ou desvantagem social.

(D) existe igualdade de género no sucesso no mercado de trabalho.

3. As desigulades no mercado de trabalho entre homens e mulheres, com vantagem para os
primeiros, sao visiveis
(A) a nivel salarial e a nivel qualificacional.
(B) a nivel remuneratdrio e a nivel doméstico.

(C) a nivel remuneratorio e a nivel da empregabilidade.

(D) a nivel salarial e a nivel patronal.

4. Portugal ndo cumpre o estipulado no artigo 13.° da Constiui¢do Portuguesa, uma vez que

(A) as mulheres sdo responsaveis pelos descendentes e pelos ascendentes, na esfera privada.
(B) as mulheres encontram-se em clara desvantagem nas esferas publicas e privadas.
(C) as mulheres desempenham trabalho ndo remunerado.

(D) as mulheres encontram-se em desvantagem relativamente a razdo de ascendéncia.
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5. A Suécia, segundo Hans Rosling, é um exemplo de

(A) promocdo da igualdade de género.
(B) multiplicidade social e cultural.
(C) compreensdo da sociedade contemporanea.

(D) multiplicidade da lingua.

6. Asituacdo descrita em «[...] Portugal tem evoluido muito [...]» (l. 4) apresenta um valor aspetual

(A) iterativo.
(B) genérico.
(C) perfetivo.
(D) habitual.

7. A modalidade presente no excerto transcrito do artigo 13.2 da Constituicdo Portuguesa (Il. 35-37) é

(A) epistémica, com valor de certeza.
(B) epistémica, com valor de probabilidade.
(C) dedntica, com valor de obrigacéo.

(D) deodntica, com valor de permissao.

8. Identifica a fungdo sintatica do constituinte sublinhado em «as mulheres passaram a ser
dominantes [...] em certas profissGes» (l. 19).

9. Classifica a oragdo subordinada presente em «Também, embora o numero de mulheres
empregadas seja quase idéntico ao nimero de homens, elas representam uma clara minoria dos
empregadores [...]» (ll. 26-27).

10. Indica a relagdo de ordem cronoldgica entre o tempo do enunciado e o respetivo ponto de
referéncia em «[...] momentos Unicos que, apds a sua morte, no passado dia 7 de fevereiro, vale
sempre a pena recordar» (ll. 40-41).

Grupo il

Redige uma exposicdo bem estruturada, de cento e trinta a cento e setenta palavras, sobre a
tematica solidao e convivialidade no conto «Sempre é uma companhia», de Manuel da Fonseca,
gue estudaste nas aulas.

Deves ser elucidativo quanto ao tema que estas a tratar e fundamentar as tuas ideias através de
exemplos do conto em questao.
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Teste de avaliacao 6

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte poema.

Ressurreiciao

Porque a forma das coisas lhe fugia,
O poeta deitou-se e teve sono.

Mais nenhuma iluséo lhe apetecia,
Mais nenhum coragao era seu dono.

5  Cada fruto maduro apodrecia;
Cada ninho morria de abandono;
Nada lutava e nada resistia,
Porque na cor de tudo havia Outono.

S6 a razdo da vida via mais:

10 Terra, sementes, caules, animais,
Descansavam apenas um momento.
E o vencido poeta despertou

Vivo como a certeza de um rebento
Na seiva do poema que sonhou.

Miguel Torga, Libertagéo (Coimbra, 1944), in
Poesia Completa, Vol. |, Lisboa, Dom Quixote, 2007, p. 179.

1. Apresenta, com base nas duas quadras, quatro razdes que justifiquem o sono do poeta.
2. Estabelece uma relagdo entre o primeiro terceto e o «despertar» do poeta.

3. Analisa a expressividade da metdfora final do poema, relacionando-a com o titulo.
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Lé o seguinte poema de Alberto Caeiro.

Quando vier a primavera

Quando vier a primavera,

Se eu ja estiver morto,

As flores florirdo da mesma maneira

E as arvores ndo serao menos verdes que na primavera passada.
5 A realidade ndo precisa de mim.

Sinto uma alegria enorme
Ao pensar que a minha morte ndo tem importancia nenhuma.

Se soubesse que amanha morria
E a primavera era depois de amanha,
10 Morreria contente, porque ela era depois de amanha.
Se esse € o seu tempo, quando havia ela de vir sendo no seu tempo?
Gosto que tudo seja real e que tudo esteja certo;
E gosto porque assim seria, mesmo que eu nao gostasse.
Por isso, se morrer agora, morro contente,
15 Porque tudo € real e tudo esta certo.

Podem rezar latim sobre o meu caixdo, se quiserem.

Se quiserem, podem dangar e cantar a roda dele.

Nao tenho preferéncias para quando ja ndo puder ter preferéncias.
O que for, quando for, ¢ que sera o que é.

Alberto Caeiro, «Poemas Inconjuntos», in Poemas de Alberto Caeiro.
Fernando Pessoa (nota explicativa e notas de Jodo Gaspar Simdes
e Luis de Montalvor), 10.% ed., Lisboa, Atica, 1993.

4. Justifica a afirmagdo da segunda estrofe a luz da filosofia de Alberto Caeiro.

5. Explica a auséncia de desejos do poeta expressa na Ultima estrofe, relacionando-a com as
referéncias a Natureza ao longo do poema.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

O amor a terra e a Portugal

Miguel Torga denuncia a ditadura e exalta a liberdade, um dos valores que mais cantou; valoriza o
oficio de poeta, a criagdo literaria ¢ a busca denodada do termo adequado. A sua postura de homem
aberto ao mundo, de homem que se sente ibérico, de portugués que amava a patria e os seus simbolos.
A sua profunda ligacdo a terra leva-o a afirmar que, em cada ida a S. Martinho de Anta, se sentia
sempre um Anteu' combalido, «a tocar a terra alentadora e a recuperar as forgas». A sua obra da
relevo aos valores e mitos greco-romanos que sdo parte essencial da nossa bagagem cultural. O
conflito religioso entre o homem estruturalmente crente ¢ a razdo, que o leva a declarar-se ateu,
acompanhou-o toda a vida.

Uma breve referéncia para poemas de Miguel Torga que tém sido musicados e gravados. Embora
ndo sejam muitos, cantou-o Luis Gois (poemas «Aqui» ¢ «Dissonancia»), José Mesquita («Suplica») e
Hermano da CAmara («A mae»). Sabemos ainda que Eduardo Aroso musicou «Santo e Senhax» (ainda
ndo editado) e que Lopes Graga comp0Os musica para um poema seu.

Esta sessdo evocativa gostaria de revelar, de forma evidente, a grandeza humana de Miguel Torga,
a sua vincada personalidade de escritor € de homem civico, o seu apego a verdade ¢ a liberdade; o seu
desejo de saber e abertura ao mundo e aos valores que a humanidade nos legou, o seu amor a terra e a
Portugal.

Nao se estranha, pois, que equipare os Portugueses a «outros Ulisses amarrados aos mastros dos
seus naviosy (Diario IX, 1964, p. 87), para como ele escutarem as vozes de sereia que vinham dos
mares distantes; que considere eternizar a Odisseia «a inquietagdo de Ulisses ¢ toda a nossa universal e
mortal inquietagio» (Didrio VI, p. 39). E também bem evidente — e estd perfeitamente explicito na sua
obra — o amor a terra ¢ a Portugal que o levou a calcorrea-lo de ponta a ponta e a expressar os seus
sentimentos em muitas paginas dos Didrios e no sentido livro Portugal. Esse seu telurismo ¢ ligagdo a
terra aparece bem vincado em muitas das suas figuras, na sua poesia e nos seus Didrios. Sentia-se um
outro Anteu, que, em contacto com a Terra-mae, recuperava forgas, como escreve em 1968 (Didrio
X1, 1973, p. 1047): «De todos os mitos de que tenho noticia, ¢ o de Anteu que mais admiro e mais
vezes ponho a prova, sem esquecer, evidentemente, de reduzir o tamanho do gigante a escala humana,
e o corpo divino da Terra olimpica ao chio natural de Tras-os-Montes».

A personalidade de Miguel Torga como homem de grande cultura e de fina sensibilidade a beleza
e harmonia, fisica e espiritual — quer se tratasse de pessoas, de lugares, das coisas, de monumentos ou
arte — manifesta-se bem ao longo da sua obra. Sao dados exemplos de dois passos dos Didrios.

Atente-se nestas suas palavras, escritas no dia 8 de setembro de 1953, durante uma viagem a
Grécia (Didrio VII, 1956, p. 47), ao entrar na Acrdpole de Atenas — que apelida de «Cume do mundo
humano, Himalaia do espirito» — e no que significam de admiracdo e valorizagdo das criagdes do

espirito humano e fazem parte da nossa bagagem cultural:
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Na Grécia antiga, a que deveras me importava, e para onde, num esfor¢co de imagina¢Go, me

transportei, foi um tormento. Era como se de repente, num so dia, numa sé hora, num sé instante, os

olhos, deslumbrados por um novo sol, sentissem que toda a luz recebida em cinquenta anos de vida

tinha sido escuriddo.

Antologia de poemas de Miguel Torga. Introdugdo e escolha de poemas de José Ribeiro Ferreira.
[disponivel em http://www.fluirperene.com/livros/miguel_torga_16_anos.pdf].

1 . . . o~
Anteu: figura mitoldgica que era extremamente forte quando se encontrava em contacto com o chdo, mas que, caso
fosse levantado no ar, perdia todas as suas forgas.

1.

Com a expressdo «busca denodada do termo adequado» (l. 2), o autor do texto pretende afirmar
que Miguel Torga

(A) trabalhava as palavras pacientemente.
(B) procurava a palavra certa de modo destemido.
(C) ndo desistia até encontrar a palavra conveniente.

(D) sabia que a escrita precisava dos termos adequados.

As idas de Miguel Torga a S. Martinho de Anta

(A) permitiam-lhe recuperar pelo contacto com a terra.
(B) deixavam-no combalido pelo contacto com a terra.
(C) aconteciam depois de recuperar forcas.

(D) deviam-se ao gosto de ler livros sobre seres mitolégicos.

Torga declarou ser ateu

(A) por constatar que os mitos greco-romanos constituiam uma heranca cultural e ndo um
elemento religioso.

(B) porque toda a vida teve conflitos com religiosos.
(C) como resultado do confronto entre os seus lados racional e religioso.

(D) porque a exclusividade da razdo nunca lhe permitiu ser um homem crente.

A forma verbal sublinhada em «De todos os mitos de que tenho noticia, é o de Anteu que mais
admiro e mais vezes ponho a prova» (ll. 25-26) tém respetivamente um valor aspetual

(A) perfetivo.
(B) genérico.
(C) imperfetivo.

(D) iterativo.
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5. O processo fonoldgico presente na evolucdo da palavra libertate > liberdade designa-se por
(A) vocalizagdo.
(B) sonorizagdo.
(C) metatese.

(D) dissimilagao.

6. O pronome pessoal «o» (. 7) tem como antecedente
(A) «Miguel Torga» (l. 1)
(B) «Anteu» (l. 5).
(C) «O conflito religioso» (I. 7).
(D) «o homem» (l. 7).

7. No ultimo paragrafo do texto, na reproducado das palavras de Torga, sdo utilizados diversos
recursos expressivos, entre os quais

(A) a hipérbole e a sinestesia.
(B) a metafora e a perifrase.
(C) a antitese e a comparacao.

(D) a metafora e a antitese.
8. Identifica a fungdo sintatica desempenhada pela expressdo «um dos valores que mais cantou» (l. 1).
9. Classifica a oragdo introduzida por «para onde» (l. 35).

10. Classifica o texto apresentado quanto ao género, comprovando a sua resposta com a
apresentacao de trés marcas especificas de género.

Grupo lll

S3o cada vez mais aqueles que decidem mudar de vida, abandonando a cidade. Foi o que
aconteceu com Teresa e Estévao:

«A mudanca da vida agitada da cidade para a tranquilidade do campo nado se estranhou, antes
entranhou-se neste casal lisboeta. “A quinta é um projeto também ele absorvente e embora os
ritmos sejam outros, ocupa-nos o tempo todo”, diz Estévdo, apoiado por Teresa, “o trabalho aqui
nunca acaba, ha sempre coisas para fazer, coisas novas, nada é rotineiro, e quando gostamos
daquilo que fazemos, fazemo-lo com prazer, damo-nos de alma e corag¢do. Era assim também na
minha profissdo. A diferenga é que aqui existe uma paz que ndo existia em Lisboa”.»

Disponivel em http://www.noticiasmagazine.pt/2014/viver-no-campo/#ixzz4b2QNplIXd
(consultado em 11 de marco de 2017)

Num texto bem estruturado, de duzentas a trezentas palavras, defende um ponto de vista
pessoal sobre a op¢do de vida no campo ou na cidade.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustra cada um
deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Teste de avaliacao 7

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

A

Lé o seguinte poema de Ana Luisa Amaral.
Coisas de luz antigas

Aquele namorado que tinha
um nome bom: ha quanto tempo foi?
A vida resvalante como gelo
e aquele namorado de nome bom
5 e férias, ficou perdido em luz,
mais de vinte anos.

Deu-me uma vez a mao

um beijo resvalante a hora de deitar

e na pensao. Mas tinha um nome bom.
10 falava de cinema e calcava de azul

e um bigode curtinho,

que escorregou aceso como gelo

no centro da pensao.

Rasguei as cartas dele
15 ha quinze anos, em dia de gavetas
e de luz, e nem fotografia me ficou
de desarrumacdo. Mas tinha um nome bom,
falava de cinema e calg¢ava de azul
e resvalou-me quente como gelo
20 a hora de deitar:

um namorado sem falar
de amor

(que a timidez maior
e o quarto dos meus pais
25 nessa pensao
no mesmo corredor).
Ana Luisa Amaral, «Coisas de luz antigas», in Inversos. Poesia 1990-2010,

Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 2010, p. 281.
Lisboa, Publicagdes D. Quixote, 2010.
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1. Explica a importancia da transgressdao como fator de prolongamento de memdrias do sujeito
poético.

2. Assinala trés fatores que indiciavam a efemeridade do relacionamento entre os dois «namorados».

3. Apresenta uma proposta de interpretagdo para o titulo do poema.
B

Lé a seguinte cantiga de D. Dinis.

Amigo, pois vos nom Vi,
nunca folguei nem dormi,
mais ora ja des aqui’
que vos vejo, folgarei
5 e verei prazer de mi,
pois vejo quanto bem hei.

Pois vos nom pudi veer,
jamais nom houvi lezer?,
e, u’ vos Deus quis trager”,
10 que vos vejo, folgarei
e verei de mim prazer,
pois vejo quanto bem hei.

Des que vos nom vi, de rem’
nom vi prazer e o sem®
15 perdi, mais, pois que mi avém’
que vos vejo, folgarei
e verei todo meu bem,
pois vejo quanto bem hei.

De vos veer a mim praz’
20 tanto que muito é assaz’,
mais, u m'este bem Deus faz
que vos vejo, folgarei
e haverei gram solaz'’,

pois vejo quanto bem hei.

In Cantigas Medievais Galego-Portuguesas, Lisboa, FCSH — Instituto de Estudos Medievais
(disponivel em http://cantigas.fcsh.unl.pt, consultado em 11 de margo de 2017).

1 . . 2 3 4 5 6 s 7 .

des aqui: a partir de agora; “ lezer: descanso; ~ u: quando; : trager: trazer; ° rem: nada; ~ sem: juizo, senso; * avém: sucede;
8 9 . . , ers . 10

praz: agrada; ~ que muito é assaz: que é de facto muitissimo; ~ solaz: prazer.

4. Justifica a presenga de sentimentos contrastantes presentes no poema, apresentando as suas
causas e consequéncias.

5. O tema do amor faz parte da tradicao literaria.

5.1 Compara a forma como o tema é abordado nos poemas apresentados em A e B.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

Uma alternativa aos contos de fadas

A pensar nas mulheres de amanhd, uma nova cole¢do de livros infantis chega as livrarias.
A tempo de comemorar o Dia Internacional da Mulher, apresenta-se com o nome «Antiprincesasy.
Querem ser uma alternativa aos contos de fadas.

Se esta farto de ler livros a sua filha habitados por heroinas que sdo vitimas, orfas ou salvas
por um principe em cima de um cavalo branco, esta pode ser uma boa alternativa para si. A
cole¢do «Antiprincesas» chegou as livrarias esta sexta-feira e tem honras de langamento oficial no
Capitolio, em Lisboa, no Dia Internacional da Mulher, a 8 de marco (as 18h30). A iniciativa
partiu da empresa municipal EGEAC, que encontrou na editora Tinta-da-China o parceiro ideal
para a publicacdo da colecdo, de naturalidade argentina. Os textos sdo da jornalista Nadia Fink e
as ilustracdes de Pitu Saa - e uma das ideias ¢ combater os esteredtipos de género. Por isso, as
quatro mulheres retratadas sdo a pintora mexicana Frida Kahlo, a escritora brasileira Clarice
Lispector, a artista chilena Violeta Parra e a guerreira boliviana Juana Azurduy. Todas levaram
vidas extraordinarias, romperam com os padroes da sua época e ndo se encaixaram nos canones
convencionais.

Em certa medida, elas s3o o oposto das princesas Disney, os antipodas das personagens
femininas dos contos de fadas. [...]

Um livro bom para filhos e pais

Madalena Alfaia, da editora Tinta-da-China, explica que a iniciativa de langar esta colecdo em
portugués partiu da empresa lisboeta EGEAC, no ambito do Programa «Lisboa por Dentroy.
O lancamento oficial acontece a 8 de margo, Dia Internacional da Mulher, no Teatro Capitélio, e
coincide com a estreia de uma curta-metragem sobre a vida de Violeta Parra, «Cantar com
Sentido», e um concerto de Mallu Magalhdes. Questionada sobre o simbolismo do langamento
nesta data, Madalena assume: «Portugal ¢ um pais machista. Nem devia ser preciso provar que as
mulheres podem fazer o mesmo que os homens — devia ser uma evidéncia. Mas a prova de que
esta colecdo fazia falta € a reagdo que temos tido. Muitos pais tém feito saber a sua alegria por
poderem ter acesso a colegdo em Portugal», conta.

Explica que estes livros «combatem esteredtipos de género, numa idade em que estes ainda
partem dos pais para os filhos, e ndo o contrario». Na verdade, esta colecdo destina-se a criangas
mais velhas, se a quiserem ler sozinhas. «Sempre fomos uma editora de causas, e as antiprincesas
sdo muito bem-vindas», afianca. Acrescenta: «Um livro s6 pode ser bom para as criancas se
também for bom para os pais». Acredita que esta colecao faz isso mesmo.

Madalena defende que «os contos de fadas tém o seu papel, mas as fadas vivem em universos
muito distantes. Alimentam a imaginacdo, mas ndo tém o fator de identificagdo que as criancas
também procuram. Parece-nos importante que as criangas percebam que ndo precisam de
superpoderes nem de viver em palacios para encontrar o seu lugar no mundo», diz. Além disso, «estas
mulheres reais, que foram extraordindrias, cheias de complexidades — era dificil inventa-las». Pelo
facto de serem mulheres de carne e 0sso, ndo quer dizer que ndo inspirem e nao fagam sonhar. «Estas
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mulheres tiveram sonhos reais e foram atras deles», defende Madalena. «Um sonho nao tem de ser
uma fantasia inalcangével». Na cole¢@o «Antiprincesas», pode ndo se «viver feliz para sempre», mas
também se pode ficar com uma nog¢do mais real do que ¢ a vida. E perceber que as mulheres reais sao
capazes de atos tdo heroicos como os Super-herois. S6 ndo precisam de capa.

Katya Delimbeuf, in Expresso (disponivel em http://expresso.sapo.pt/cultura/2017-03-04-
Uma-alternativa-aos-contos-de-fadas; consultado em 10 de margo de 2017).

1. No contexto em que ocorre, a expressdao «combater os esteredtipos de género» (I. 10) significa
(A) combater trabalhos relacionados com o género.
(B) lutar contra diferentes tipos de género.
(C) lutar contra ideias pré-concebidas relacionadas com o género.

(D) divulgar diferentes ideias relacionadas com a questdo das diferencgas de género.

2. As quatro mulheres retratadas no livro «Antiprincesas» tém em comum o facto de

(A) terem criado novos padrées de vida que se transformaram em convencgGes na época em que
viveram.

(B) as suas vidas extraordinarias ndo respeitarem os modelos intemporais de uma forma de
viver feminina.

(C) as suas vidas se terem compatibilizado com os modelos convencionais.

(D) terem tido vidas desenquadradas dos modelos do seu tempo.

3. O constituinte «de amanhd» (l. 1) tem a func¢8o sintatica de
(A) modificador do nome restritivo.
(B) modificador do nome apositivo.
(C) complemento do nome.

(D) complemento do adjetivo.

4. A palavra EGEAC (l. 8), que significa Empresa de Gestdo de Equipamentos e Animagdo Cultural
de Lisboa, ilustra um processo irregular de formacgdo de palavras designado

(A) acrénimo.
(B) sigla.
(C) truncagao.

(D) empréstimo.
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5. Na frase «Por isso, as quatro mulheres retratadas sdo a pintora mexicana Frida Kahlo, a escritora
brasileira Clarice Lispector, a artista chilena Violeta Parra e a guerreira boliviana Juana Azurduy»
(l. 10-12) esta presente um processo de

(A) coesdo lexical por hiperonimia-hiponimia.
(B) coesdo lexical por holonimia-meronimia.
(C) coesdo lexical por sinonimia.

(D) coesdo referencial.

6. A localizacdo temporal no segmento «O lancamento oficial acontece a 8 de marc¢o, Dia
Internacional da Mulher, no Teatro Capitélio» (l. 20) faz-se por meio

(A) da flexdo verbal.
(B) da flexdo verbal e de uma expressdo de tempo.
(C) da flexdo verbal, de uma expressdo de tempo e de um modificador do nome apositivo.

(D) de uma expressdo de tempo e de um modificador do nome apositivo.

7. Afrase «Portugal é um pais machista» (I. 23) tem um valor aspetual gramatical
(A) habitual.
(B) perfetivo.
(C) imperfetivo.

(D) genérico.

8. ldentifica a modalidade e o seu valor, se for caso disso, presente na frase «Nem devia ser preciso
provar que as mulheres podem fazer o mesmo que os homens — devia ser uma evidéncia» (ll. 23-24).

9. Classifica a oragdo «se também for bom para os pais» (ll. 30-31).

10. Classifica o texto quanto ao género, apresentando trés marcas especificas de género.

Grupo il

Em 2007, o Conselho da Europa defendeu ser fundamental «promover uma cultura
democratica em meio escolar que inclua a adogao de praticas educativas destinadas a incrementar
a capacidade de participag@o e de agdo das raparigas e dos rapazes.»

Conselho da Europa, CM/Rec, 13.

Num texto bem estruturado, de duzentas a trezentas palavras, defende um ponto de vista
pessoal sobre a educac¢do para a igualdade de género.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustre cada um
deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Teste de avaliacao 8

Nome Ano Turma N.°
Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

Al
Lé atentamente o texto seguinte.

Nao volto aqui, dissera Lidia, e € ela quem neste momento bate a porta. Traz no bolso a chave
da casa, mas ndo se serve dela, tem os seus melindres, disse que ndo voltaria, mal parecia agora
meter a chave a porta como em casa sua, que nunca foi, hoje ainda menos, se esta palavra nunca
admite redug@o, admitamo-la nos, que das palavras ndo conhecemos o ultimo destino. [...] Lidia
tem os olhos vermelhos e inchados, talvez depois de grande luta com o seu nascente amor de mae
tenha acabado por resolver fazer o desmancho [...]. Ela diz, Desculpe, senhor doutor, ndo tenho
podido vir, mas quase sem transicdo emendou, Nao foi por isso, pensei que ja ndo lhe fazia falta,
tornou a emendar, Sentia-me cansada desta vida, e tendo dito ficou a espera, pela primeira vez
olhou de frente para Ricardo Reis, achou-o com um ar envelhecido, estara doente, Tens-me feito
falta, disse ele, e calou-se, dissera tudo o que havia para dizer. [...] Por que € que ndo te sentas, e
depois, Conta-me o que se passa, entdo Lidia comeca a chorar baixinho, E por causa do menino,
pergunta ele, e ela acena que nao, lanca-lhe mesmo, em meio das ldgrimas, um olhar repreensivo,
finalmente desabafa, E por causa do meu irmdo. [...] E que, interrompeu-se para enxugar os olhos
e assoar-se, € que os barcos vao revoltar-se, sair para o mar, Quem to disse, Foi o Daniel em
grande segredo, mas eu ndo consigo guardar este peso para mim, tinha de desabafar com uma
pessoa de confianga, pensei no senhor doutor, em quem mais havia de pensar, ndo tenho ninguém,
a minha mae ndo pode nem sonhar. Ricardo Reis espanta-se por ndo reconhecer em si nenhum
sentimento, talvez isto é que seja o destino, sabermos o que vai acontecer, sabermos que nao ha
nada que o possa evitar, e ficarmos quietos, olhando, como puros observadores do espetaculo do
mundo, ao tempo que imaginamos que este sera também o nosso ultimo olhar, porque com o
mesmo mundo acabaremos, Tens a certeza, perguntou, mas disse-o somente porque € costume dar
a nossa cobardia ao destino essa ultima oportunidade de voltar atras, de arrepender-se. Ela acenou
que sim, chorosa, esperando pelas perguntas apropriadas, aquelas a que s6 podem ser dadas
respostas diretas, se possivel um sim ou um ndo, mas trata-se de proeza que estd acima das
humanas capacidades.

José Saramago, O Ano da Morte de Ricardo Reis, Editorial Caminho, Alfragide, 1984, pp. 566-567.
1. Comenta o relacionamento entre Ricardo Reis e Lidia, tendo em conta a globalidade do texto.

2. Considerando o perfil de Ricardo Reis, clarifica o significado de «puros observadores do espetaculo
do mundo» (Il. 19-20).

3. Seleciona um excerto do texto em que o tom oralizante seja evidenciado pela pontuacao,
justificando a tua escolha.
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A2
Lé atentamente o texto seguinte.

Dorme Baltasar no lado direito da enxerga, desde a primeira noite ai dorme, porque € desse
lado o seu brago inteiro, € ao voltar-se para Blimunda pode, com ele, cingi-la contra si, correr-lhe
os dedos desde a nuca até a cintura, mais abaixo ainda se os sentidos de um e do outro
despertaram no calor do sono e na representagao do sonho, ou ja acordadissimos iam quando se
deitaram, que este casal, ilegitimo por sua propria vontade, ndo sacramentado na igreja, cuida
pouco de regras e respeitos, e se a ele apeteceu, a ela apetecerd, e se ela quis, querera ele. Talvez
ande por aqui obra de outro mais secreto sacramento, a cruz e o sinal feitos e tracados com o
sangue da virgindade rasgada, quando, a luz amarela do candil, estando ambos deitados de costas,
repousando, e, por primeira infracdo aos usos, nus como suas maes os tinham parido, Blimunda
recolheu da enxerga, entre as pernas, o vivissimo sangue, € nessa espécie comungaram, se nao ¢
heresia dizé-lo ou, maior ainda, té-lo feito. Meses inteiros se passaram desde entdo, o ano ¢ ja
outro, ouve-se cair a chuva no telhado, ha grandes ventos sobre o rio e a barra, e, apesar de tao
proxima a madrugada, parece escura noite. Outro se enganaria, mas ndo Baltasar, que sempre
acorda a mesma hora, muito antes de nascer o sol, habito inquieto de soldado, [...] até que um
leve rumor acorda Blimunda e outro som comeca e se prolonga, infalivel, ¢ Blimunda a comer o
seu pao, e depois que o comeu abre os olhos, vira-se para Baltasar e descansa a cabeca sobre o
ombro dele, a0 mesmo tempo que pousa a mao esquerda no lugar da mao ausente, braco sobre
brago, pulso sobre pulso, ¢ a vida, quanto pode, emendando a morte. Mas hoje ndo sera assim.
[...]

Quando Blimunda acorda, estende a mao para o saquitel onde costuma guardar o pao,
pendurado a cabeceira, e acha apenas o lugar. Tateia o chdo, a enxerga, mete as maos por baixo da
travesseira, e entdo ouve Baltasar dizer, Nao procures mais, ndo encontraras, ¢ ela, cobrindo os
olhos com os punhos cerrados, implora, Da-me o pao, Baltasar, dd-me o pdo, por alma de quem 1&
tenhas, Primeiro me teras de dizer que segredos sdo estes, Nao posso, gritou ela, e bruscamente
tentou rolar para fora da enxerga, mas Sete-Sois deitou-lhe o brago sdo, prendeu-a pela cintura, ela
debateu-se brava, depois passou-lhe a perna direita por cima, e assim libertada a mao, quis afastar-
-lhe os punhos dos olhos, mas ela tornou a gritar, espavorida, Nao me fagas isso, e foi o grito tal
que Baltasar a largou, assustado, quase arrependido da violéncia, Eu ndo te quero fazer mal, s6
queria saber que mistérios s3o, Da-me o pao, e eu digo-te tudo, Juras, Para que serviriam juras se
nao bastassem o sim e o ndo, Ai tens, come, e Baltasar tirou o taleigo de dentro do alforge que lhe
servia de travesseira.

José Saramago, Memorial do convento, Editorial Caminho, Alfragide, 2013, pp. 99-101.

1. Comenta o relacionamento entre Baltasar e Blimunda, tendo em conta a globalidade do texto.

2. Considerando a excecionalidade de Blimunda, clarifica o significado de «sé queria saber que
mistérios sdo» (Il. 27-28).

3. Seleciona um excerto do texto em que o tom oralizante seja evidenciado pela pontuagdo,
justificando a tua escolha.
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Lé atentamente o soneto de Camd&es.

10

Esta-se a Primavera trasladando'
Em vossa vista deleitosa e honesta;
Nas belas faces, e na boca e testa,
Cecéns?, rosas, e cravos debuxando’.

De sorte, vosso gesto matizando®,
Natura® quanto pode manifesta,

Que o monte, o campo, o rio, ¢ a floresta,
Se estdo de vos, Senhora, namorando®.

Se agora nao quereis que quem vos ama
Possa colher o fruto destas flores,
Perderdo toda a graca os vossos olhos.

Porque pouco aproveita, linda Dama,

Que semeasse 0 Amor em vds amores,
.~ 7

Se vossa condig@o produz abrolhos'.

Luis de Camdes, Rimas, Coimbra, Livraria Almedina, 1994.

1 Trasladando: deslocando, mudando.
2 cecéns: agucenas.
3 Debuxando: desenhando, delineando.
4 Matizando: colorindo, pintando.

5 Natura: Natureza.

6 Namorando: enamorando.

7 Abrolhos: espinhos.

4. Nas duas quadras, o sujeito poético apresenta uma caracteriza¢do. Refere o objeto descrito e as

suas particularidades.

5. Relaciona o sentido do ultimo verso «Se vossa condi¢cdo produz abrolhos» (v. 14) com o contetdo

dos tercetos.

352

Editavel e fotocopiavel © Texto | Mensagens 12.° ano



10

15

20

25

30

35

Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

1982

A 29 de outubro recebe os primeiros exemplares de Memorial do Convento, editado pela
Caminho. O lancamento do romance, que o consagrara internacionalmente, tem lugar a 4 de
novembro. Desta obra, que atesta a originalidade literaria do escritor e a sua ins6lita capacidade
efabuladora, disse [Saramago] em 1983: «Este livro ndo seria o que ¢ se a técnica narrativa fosse
outra. So esta técnica, s6 este modo de contar ¢ que permite que o narrado seja narrado assim.
E um narrado diferente daquele que seria se narrasse segundo os moldes tradicionais.» [...]
«Atraiu-me na historia do convento de Mafra o esforgo e o sacrificio dos milhares de homens que
trabalharam na constru¢do de monumentos a vaidade de um rei e ao poder da Igreja.»

Memorial do Convento é um relato sobre a desmesura do poder, mas também sobre a ambicao
de liberdade que lateja no ser humano e a ameaca da repressao e do obscurantismo. Nao renuncia,
por outro lado, a questionar a verdade oficial, acrescentando novas perspetivas, novas abordagens
dos factos, um olhar inédito que desestabiliza as convengdes. A iluminacgdo da fantasia, o poder de
efabulacdo do autor sublinham a dimensdo madagica do real, a0 mesmo tempo que criam
personagens comoventes como Blimunda, Baltasar Sete-So6is ou o Padre Bartolomeu Lourenco.

Saramago entende que a Historia - que, literariamente, concebe em termos sincronicos - € um
modo de fic¢do, em que os enterrados e esquecidos reclamam que se reveja o rasto que deixaram
na vida. Neste sentido, o romance € capaz de «corrigir» a Historia, isto é, de acrescentar novas
perspetivas, novas paisagens, com base numa atitude literaria que pretende entender o presente e
transforma-lo, e ndo fazer «arqueologia» do passado [...].

[...]

1984

A 18 de junho entrega a Caminho O Ano da Morte de Ricardo Reis, que sera apresentado
publicamente a 3 de novembro. [...]

Sobre este romance, comentara: «E o lugar onde eu pretendi, para além do mais que o livro
tenha - e tem mais coisas -, dizer ao Ricardo Reis: Sabio ¢ o homem que se contenta com o
espetaculo do mundo? Se tu achas isso, aqui tens o espetaculo do mundo que € o ano da tua morte,
o ano de 1936: “Isto ndo significa, no entanto, que Ricardo Reis deixe de ser quem €, pois
conserva-se contemplador até a tltima pagina e nao ¢ modificado por essa confrontagdao".»

Noutra reflexdo, a propdsito de O Ano da Morte de Ricardo Reis, |...] explicaria: «O que me
levou ao livro [O Ano da Morte de Ricardo Reis] foi uma questdo por resolver entre mim e
Ricardo Reis, mais do que verdadeiramente o caso Pessoa e os heterébnimos, que ¢ muito mais
complexo do que eu poderia ter dado num livro (que, afinal, exclui todos os outros, embora haja
simples alusdes ou referéncias a Alvaro de Campos e Alberto Caeiro) [ ... ]. Aquilo que me
intrigava particularmente - e ja entdo era como se eu tomasse o Ricardo Reis s6, como se ele fosse
um poeta que nao tivesse nada a ver com Pessoa e os outros heteronimos - era, justamente, aquela
indiferenca em relagdo ao mundo. Quando ponho como uma das epigrafes deste romance "Sabio ¢
0 que se contenta com o espetaculo do mundo", isto € qualquer coisa que desde sempre me irritou.
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Mas ha entre mim e o Ricardo Reis uma espécie de fendmeno de atracdo e repulsdo e, por outro
lado, admiro-o até no seu proprio comportamento em relagdo a vida, como se em mim houvesse
uma necessidade de distdncia, o que até parece altamente contraditorio com todo o meu
empenhamento politico e militante - mas o homem ¢ o lugar de todas as contradigdes.»

Fernando Gomez Aguilera, José Saramago: a consisténcia dos sonhos — Cronobiografia,
Editorial Caminho, Alfragide, 2008, pp. 94-98 (texto adaptado).

1. Segundo o autor do texto, Memorial do Convento possibilitou
(A) adicionar mais uma importante obra a vasta bibliografia do autor.
(B) o reconhecimento nacional do autor.
(C) a notabilizagdo além fronteiras do autor.

(D) uma edicdo sem precedentes do autor.

2. Para Saramago, um dos aspetos distintivos de Memorial do Convento é o
(A) inovador recurso a técnica narrativa tradicional.
(B) desenvolvimento de uma técnica narrativa inovadora.
(C) seu conteudo histdrico.

(D) seu conteudo ficcional.

3. A acdo da obra, Memorial do Convento, visa
(A) proporcionar um olhar histérico sobre o tempo da construgao do convento.
(B) homenagear o rei construtor deste monumento grandioso.
(C) dar a conhecer novas perspetivas e paisagens do nosso pais.

(D romover um olhar original e corretor sobre a histéria da construgdo do monumento.

4. Um dos objetivos de Saramago com a obra O Ano da Morte de Ricardo Reis é
(A) confrontar o protagonista com o espetaculo do mundo em 1936.
(B) modificar o perfil psicolégico de Ricardo Reis perante o espetaculo do mundo em 1936.
(C) questionar o verso de Reis em epigrafe perante o espetaculo do mundo em 1936.

(D) corroborar o verso de Reis em epigrafe face ao espetaculo do mundo em 1936.

5. Relativamente ao verso de Reis em epigrafe, Saramago confessa sentir
(A) preocupacao.
(B) irritagao.
(C) inquietacgao.

(D) indiferenca.
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6. As oracOes subordinadas presentes em «Saramago entende que a Histéria — que, literariamente,
concebe em termos sincrénicos —é um modo de ficgdo» (11.16-17) sdo, respetivamente:

(A) adjetiva relativa restritiva e substantiva completiva.
(B) substantiva completiva e adjetiva relativa restritiva.
(C) adjetiva relativa restritiva e adjetiva relativa restritiva.

(D) substantiva completiva e adjetiva relativa explicativa.

7. O segmento textual («mas o homem ¢é o lugar de todas as contradi¢gdes», I. 41) tem um valor
aspetual

(A) genérico.
(B) pontual.
(C) iterativo.
(D) durativo.

8. Reconhece a modalidade presente em «o romance é capaz de "corrigir” a Histéria» (1. 18).

9. Indica o antecedente do constituinte sublinhado em «o que até parece altamente contraditério»
(1. 40).

10. Identifica a fungdo sintdtica do constituinte sublinhado em «Sabio é o que se contenta com o
espetdculo do mundo.»

Grupo lll

Relé atentamente a reflexdo de José Saramago, presente no texto do Grupo Il

«o homem ¢ o lugar de todas as contradi¢des»

Num texto bem estruturado, de duzentas a trezentas palavras, defende um ponto de vista
pessoal sobre a reflexado transcrita.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustra cada um
deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

Al

Lé o seguinte excerto de O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago.

A regeneragdo da Europa caminha a passos de gigante, primeiro foi a Italia, depois Portugal,
a seguir a Alemanha, agora a Espanha, esta ¢ a boa terra, esta a semente melhor, amanha
ceifaremos as messes. Como escreveram os estudantes alemaes, Nos ndo somos nada, aquilo
mesmo que murmuraram, uns para os outros, os escravos que construiram as piramides, Nos nao
somos nada, os pedreiros e os boieiros de Mafra, Nos ndo somos nada, os alentejanos mordidos
pelo gato raivoso, Nos ndao somos nada, os beneficidrios dos bodos misericordiosos e nacionais,
No6s ndo somos nada, os do Ribatejo a favor de quem se fez a festa do Jockey Club, Nos nao
somos nada, os sindicatos nacionais que em maio desfilaram de brago estendido, Nos ndo somos
nada, porventura nascera para nés o dia em que todos seremos alguma coisa, quem isto agora
disse ndo se sabe, ¢ um pressentimento.

A Lidia, que também tio pouco é, fala Ricardo Reis dos sucessos do pais vizinho, ela conta-lhe
que os espanhois do hotel celebraram o acontecimento com uma grande festa [...]. E tu,
perguntou Ricardo Reis, que pensas tu da Espanha, do que 14 se esta a passar, Eu ndo sou nada,
ndo tenho instru¢do, o senhor doutor ¢ que deve saber, com tantos estudos que fez para chegar a
posicao que tem, acho que quanto mais alto se sobe, mais longe se avista, Assim em cada lago a
lua toda brilha, porque alta vive', O senhor doutor diz as coisas duma maneira tdo bonita, Aquilo,
em Espanha, estava uma balburdia, uma desordem, era preciso que viesse alguém por cobro aos
desvarios, s6 podia ser o exército, como aconteceu aqui, ¢ assim em toda a parte, Sdo assuntos de
que eu nao sei falar, o meu irmao diz, Ora, o teu irmao, nem preciso de ouvir falar o teu irmao
para saber o que ele diz, Realmente, sdo duas pessoas muito diferentes, o senhor doutor e o meu
irmao, Que diz ele, afinal, Diz que os militares ndo ganhardo porque vao ter todo o povo contra
eles, Fica sabendo, Lidia, que o povo nunca esta de um lado sd, além disso, faz-me o favor de me
dizeres o que ¢ o povo, O povo ¢ isto que eu sou, uma criada de servir que tem um irmao
revolucionario e se deita com um senhor doutor contrario as revolugoes [...].

José Saramago, O Ano da Morte de Ricardo Reis, 21.° ed., Alfragide, Editorial Caminho, 2013, pp. 525-526.

! 0de de Ricardo Reis: «Para ser grande, sé inteiro: nada / Teu exagera ou exclui. / Sé todo em cada coisa. P&e quanto és /
No minimo que fazes. / Assim em cada lago a lua toda / Brilha, porque alta vive.»
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1. Explicita as criticas veiculadas pelo narrador no primeiro paragrafo, fundamentando a tua
resposta com citagdes textuais pertinentes.

2. Interpreta a manifestacdo de intertextualidade com a ode de Ricardo Reis (ver nota 1 do texto A1),
relacionando-a com as palavras anteriores de Lidia.

3. Explica de que forma as interveng0es de Lidia contribuem para a sua caracterizagdo.

A2

Lé o excerto que se segue de Memorial do Convento, de José Saramago.

Dizem que o reino anda mal governado, que nele estd de menos a justica, € ndo reparam que
ela estd como deve estar, com sua venda nos olhos, sua balanga e sua espada, que mais queriamos
nos, era o que faltava, sermos os teceloes da faixa, os aferidores dos pesos e os alfagemes do
cutelo, constantemente remendando os buracos, restituindo as quebras, amolando os fios, e enfim
perguntando ao justigado se vai contente com a justica que se lhe faz, ganhado ou perdido o
pleito. Dos julgamentos do Santo Oficio ndo se fala aqui, que esse tem bem abertos os olhos, em
vez de balanga um ramo de oliveira, e uma espada afiada onde a outra ¢ romba e com bocas. Ha
quem julgue que o raminho ¢ oferta de paz, quando estd muito patente que se trata do primeiro
graveto da futura pilha de lenha, ou te corto, ou te queimo, por isso € que, havendo que faltar a lei,
mais vale apunhalar a mulher, por suspeita de infidelidade, que ndo honrar os fié¢is defuntos, a
questdo € ter padrinhos que desculpem o homicidio e mil cruzados para pdér na balanga, nem ¢
para outra coisa que a justi¢ca a leva na mao. Castiguem-se 14 os negros e os vildoes para que nao se
perca o valor do exemplo, mas honre-se a gente de bem e de bens, nao lhe exigindo que pague as
dividas contraidas, que renuncie a vinganga, que emende o 6dio, e, correndo os pleitos', por nio
se poderem evitar de todo, venham a rabulice’, a trapaga, a apelagdo, a praxe, os ambages’, para
que venca tarde quem por justa justica deveria vencer cedo, para que tarde perca quem deveria
perder logo. E que, entretanto, vdo-se mungindo as tetas do bom leite que ¢ o dinheiro, requeijdo
precioso, supremo queijo, manjar de meirinho e solicitador, de advogado e inquiridor, de
testemunha e julgador, se falta algum € porque o esqueceu o padre Antonio Vieira e agora ndo
lembra.

Estas sdo as justicas visiveis. Das invisiveis, 0 menos que se poderia dizer ¢ que sdo cegas ¢
desastradas, como ficou definitivamente demonstrado naufragando o barco em que vinham de
cagar na outra banda do Tejo o infante D. Francisco e o infante D. Miguel, ambos manos de el-rei,
deu-lhes uma rajada de vento sem avisar e virou-lhes a vela, caso foi ele que morreu afogado
D. Miguel e se salvou D. Francisco, quando honrada justi¢a seria o contrario, conhecidas como
sdo as maldades deste, desencaminhar a rainha, cobigar o trono de el-rei, dar tiros em marinheiros,
ao passo que do outro ndo constam, ou sdo de somenos.

José Saramago, Memorial do Convento, 532 ed., Alfragide, Editorial Caminho, 2013, pp. 255-257.

1 . ~ . ..
Pleitos: quest&es judiciais;
2 . ~ . e
Rabulice: contestagao astuciosa, argucia judicial;
3 . .
Ambages: evasivas, rodeios.
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1. Explicita as criticas a justica veiculadas pelo narrador, fundamentando a tua resposta com
citacoes textuais pertinentes.

2. |dentifica e interpreta a manifestacdo de intertextualidade presente no final do primeiro
paragrafo.

3. Interpreta a referéncia as justicas «invisiveis», considerando a totalidade do paragrafo.

Lé o seguinte excerto do Sermdo de Santo Antdnio aos Peixes, do Padre Antdnio Vieira.

Olhai, peixes, 1a do mar para a terra. Nao, ndo; ndo ¢ isso o que vos digo. V6s virais os olhos
para os matos, € para o Sertdo? Para cd, para ca; para a Cidade ¢ que haveis de olhar. Cuidais que
s0 os Tapuias se comem uns aos outros; muito maior agougue ¢ o de ca, muito mais se comem 0s
brancos. Vedes vos todo aquele bulir, vedes todo aquele andar, vedes aquele concorrer as pragas,
e cruzar as ruas; vedes aquele subir, e descer as calcadas, vedes aquele entrar, e sair sem
quieta¢do, nem sossego? Pois tudo aquilo ¢ andarem buscando os homens como hdo de comer, e
como se hao de comer.

Morreu algum deles, vereis logo tantos sobre o miseravel a despedaga-lo, e comé-lo. Comem-no os
herdeiros, comem-no os testamenteiros, comem-no os legatarios, comem-no os acredores; comem-no
os oficiais dos 6rfaos, e os dos defuntos, e ausentes; come-o o Médico, que o curou, ou ajudou a
morrer; come-o0 o sangrador, que lhe tirou o sangue; come-a a mesma mulher, que de ma vontade lhe
dé para a mortalha o lengol mais velho da casa, come-o o que lhe abre a cova, o que lhe tange os sinos,
e os que, cantando, o levam a enterrar; enfim, ainda o pobre defunto o ndo comeu a terra, e ja o tem
comido toda a terra. Ja se os homens se comeram somente depois de mortos, parece que era menos
horror ¢ menos matéria de sentimento. Mas para que conhegais a que chega a vossa crueldade,
considerai, peixes, que também os homens se comem vivos assim como vos. |...]

Vede um homem desses que andam perseguidos de pleitos ou acusados de crimes, e olhai quantos
o estdo comendo. Come-o0 o Meirinho, come-o o Carcereiro, come-o o Escrivdo, come-o o Solicitador,
come-0 0 Advogado, come-o o Inquiridor, come-o a Testemunha, come-o o Julgador, e ainda ndo esta
sentenciado, e ja estd comido. Sdo piores os homens que os corvos. O triste que foi a forca, ndo o
comem os corvos sendo depois de executado, e morto; € o que anda em juizo, ainda ndo esta
executado, nem sentenciado, e ja esta comido. [...]

Pois isto mesmo ¢ o que vOs fazeis. Os maiores comeis os pequenos; € 0os muito grandes nao so 0s
comem um por um, sendo os cardumes inteiros, e isto continuamente sem diferencga de tempos, ndo s6
de dia, sendo também de noite, as claras e as escuras, como também fazem os homens.

Padre Antdnio Vieira, Padre Antdnio Vieira: Obra completa (dir. José Eduardo Franco e Pedro Calafate), tomo Il, volume X,
Sermdes Hagiogrdficosl, Lisboa, Circulo de Leitores, 2013, pp. 149-153.

4. Explicita os sentidos atribuidos ao verbo «comer» no primeiro paragrafo do excerto,
fundamentando a tua resposta com expressdes textuais.

5. Relaciona as repreensGes aos peixes com o carater alegérico do Sermao.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opg¢do correta, indicando o nimero do item
e a letra que identifica a opc¢do escolhida.

Lé atentamente o seguinte texto.

Site da BBC da destaque a «pais que adora estar triste»

Com o titulo «O pais europeu que ama estar triste», a cronica publicada na BBC refere que em
Portugal ninguém deseja um bom dia a ninguém. Se perguntar a um portugués «como esta?», a
resposta mais entusiasmada que poderd receber ¢ um «so, so», Ou seja, UM «mMais Ou MENos».
Aparentemente, somos um povo contente por ser descontente — por isso, ninguém deve sentir pena dos
portugueses.

Eric ndo acha que isto seja mau. Pelo contrario. Considera, inclusivamente, que Portugal tem muito
para ensinar la fora, nomeadamente acerca da beleza e da alegria escondidas por detras da tristeza.

Como ¢ que Eric Weiner conseguiu perceber isto tudo? Passando um bom tempo — ndo especifica
quanto — em Portugal e falando com muitos portugueses (inclusivamente com a fadista Cuca Roseta).
Eric é um premiado jornalista norte-americano, autor do bestseller do New York Times «The
Geography of Bliss». Tem uma coluna na BBC Travel chamada «The Places that Change You» e ¢
neste segmento que se insere o artigo sobre Portugal.

Tentar perceber o significado da palavra saudade foi um grande desafio que enfrentou em Portugal.
Diziam-lhe que ndo havia traducdo possivel, mesmo «antes de procederem a traducdo», brinca. O que
¢ que ele entendeu? Que «a saudade ¢ um anseio, o sofrimento por uma pessoa, lugar ou experiéncia
que uma vez nos trouxe grande prazer. E semelhante a nostalgia mas, ao contrario do que acontece
com a nostalgia, ¢ possivel sentir saudade por algo que nunca aconteceu e provavelmente nunca vai
acontecer».

Em Lisboa, bebeu um café no Largo de Camdes, passou pelo Cais do Sodré e pelo Chiado. Por
esses sitios, encontrou uma psicologa € um inspetor da policia que o ajudaram a perceber duas coisas.
Primeiro, que a saudade nos permite sentir mais e que evita-la s6 nos diminui. Segundo, que a pior
coisa que se pode fazer a um portugués triste ¢ tentar anima-lo.

Da mesma forma que Eric Weiner ndo poderia sair de Portugal sem ouvir fado, também nao
poderia escrever uma cronica que falasse de saudade sem mencionar o fado. Foi ouvir este estilo
lusitano ao Clube de Fado e garante que «ninguém faz musica triste como os portugueses».

Ja no Estoril, encontrou-se com a fadista Cuca Roseta que lhe explicou que, neste tipo de musica, o
fadista se entrega ao publico. Percebeu que a melodia desta nova geragao do fado se mantém, mas que
a letra era ligeiramente mais otimista. Acaba a cronica com uma suposi¢do: «um sinal de que o caso
amoroso entre Portugal e a “tristeza alegre” esta a diminuir? Espero que nao».

In Visdo, 3 de dezembro de 2016
(disponivel em http://visao.sapo.pt/actualidade/sociedade; consultado em margo de 2017).
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1. Aimagem que os portugueses passam para o exterior é, segundo Eric Weiner, a de
(A) um povo recatado.
(B) um povo isolado.
(C) um pais deprimido.

(D) um povo que faz a cultura da tristeza

2. O cronista considera esta caracteristica lusa
(A) positiva, na medida em que a tristeza deve ser assumida.
(B) positiva, no sentido em que a tristeza tem uma expressao estética e cultural.
(C) positiva, no sentido em que destaca a cultura portuguesa das demais.

(D) negativa, porque revela uma cultura depressiva.

3. Eric Weiner, apds analisar a palavra saudade,
(A) conseguiu encontrar uma palavra correspondente em inglés.
(B) tentou explicitar, da melhor forma, o seu sentido.
(C) encontrou no sindnimo «nostalgia» a sua tradugao.

(D) ndo conseguiu traduzi-la, nem explica-la.

4. Com Cuca Roseta, o cronista percebeu que o fado surge como
(A) uma expressao cultural triste, de acordo com a cultura da saudade.
(B) uma expressao cultural importante, porque expressa tristeza.
(C) uma expressao cultural alegre, ainda que enraizada nesta tradi¢cdo saudosista.

(D) uma expressao cultural alegre, porque abandonou a tradicao saudosista.

5. No excerto «Que "a saudade é um anseio, o sofrimento por uma pessoa, lugar ou experiéncia
que uma vez nos trouxe grande prazer.» (ll. 15-16), as palavras sublinhadas sdo

(A) um pronome e uma conjuncgdo, respetivamente.
(B) uma conjunc¢do e um pronome, respetivamente.
(C) pronomes em ambos os contextos.

(D) conjungdes em ambos os contextos.

6. Os vocabulos «Primeiro» (I. 21) e «Segundo» (l. 21) sdo mecanismos de construcdo da coesdo
(A) lexical.
(B) frasica.
(C) interfrasica.

(D) referencial.
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7. O constituinte sublinhado em «Eric Weiner ndo poderia sair de Portugal» (l. 23) desempenha a
funcdo sintatica de

(A) modificador.
(B) complemento direto.
(C) complemento indireto.

(D) complemento obliquo.

8. Indica a fungdo sintatica do constituinte sublinhado em «Aparentemente, somos um povo
contente por ser descontente» (l. 4).

9. Identifica o valor aspetual das situacGes descritas em «[...] encontrou uma psicéloga e um
inspetor da policia que o ajudaram a perceber duas coisas» (l. 20).

10. Classifica a oracdo subordinada presente em «ninguém faz musica triste como os portugueses»
(I. 25).

Grupo lll

«Ainda que todos os juizes do mundo fossem homens justos, no sentido de serem, todos eles,
sem excecao, rigorosos aplicadores de lei, nem assim o mundo estaria vivendo na santa paz da
justica. Os juizes formam-se e existem para acatar e fazer acatar as leis, mas as leis ndo sdo justas
sO por terem o nome de lei: dizer lei sempre foi 0 mesmo que dizer justica. Na histéria dos povos
multiplicam-se exemplos desta verdade.»

José Saramago

A partir do excerto transcrito, num texto bem estruturado, de duzentas a trezentas palavras,
defende um ponto de vista pessoal sobre o conceito de justica e a sua aplicagdo no mundo
contemporaneo.

Fundamenta o teu ponto de vista recorrendo, no minimo, a dois argumentos e ilustra cada um
deles com, pelo menos, um exemplo significativo.
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Solucdes

Testes de avaliagao

Teste 1
Grupo |
A

1. Estabelece-se uma relagao antitética entre o estado de
espirito do sujeito poético e o contexto atmosférico
envolvente. Apesar do dia apresentar condigdes atmosfé-
ricas agradaveis, como provam as expressées «Nenhuma
chuva cai...», «ante o sol e o azul do dia» e «a luz e a sua
alegria», o interior do sujeito poético revela-se em total
desarmonia com esse sossego e felicidade, o que é visivel
através de expressdes textuais como: «inutil agonia»
(v. 4), «Eu quero sorrir-te, e ndo posso» (v. 7), «Ah, na
minha alma sempre chove.» (v. 16).

2. Com as apdstrofes («6 claro céu?» (v. 6), «O céu azul»
(v. 8) = 2.7 estrofe; «O claro dia exterior, /O céu mais Util
que 0 meu pranto?» (vv. 22-23 — Ultima estrofe), o sujeito
poético interpela o céu, pretendendo obter uma resposta
para a sua inquietagdo. Para isso, realiza pedidos que
possam, de alguma forma, atenuar a sua dor existencial —
«Quando é que eu serei da tua cor, / Do teu placido e azul
encanto» (vv. 20-21); isto é, indaga-se sobre a possibi-
lidade de alguma vez deixar de sofrer.

3. Esta composicdo poética enquadra-se na tematica
pessoana - «A dor de pensar». O sujeito poético revela a
sua tristeza e sofrimento «Eu sofro...» (v. 15); e refere,
ainda, que «Ha sempre escuro dentro em mim» (v. 17). A
causa desse estado de ansiedade é apresentado
metaforicamente (e em sinestesia) como o barulho da
chuva, «E o escuro ruido da chuva / E constante em meu
pensamento.» (w. 9-10), que ndo o deixa viver em
tranquilidade. Deseja, por isso, ser «contagiado» pelo
bom tempo exterior, «Quando é que eu serei da tua cor, /
Do teu placido e azul encanto» (vv. 20-21), sinénimo de
paz e harmonia.

B

4. A focalizagdo nos pormenores do «vestido da rapariga
que vai em [sua] frente», mormente no tecido e na sua
gola («o bordado leve que orla a parte que contorna o
pescogo» aciona a sua transfiguragdo: o primeiro é
decomposto no «estofo de que se compde» e «no
trabalho com que o fizeram»; o segundo é desdobrado
nas «fabricas e [n]os trabalhos» («separa-se-me em
retros de seda, com que se o bordou, e o trabalho que
houve de o bordar»). Da-se a metamorfose de algo banal
e real em «secgOes das fdbricas, as maquinas, os
operdrios, as costureiras», «o0s escritorios», «os
gerentes», estendendo-se a deambulagdo onirica do
sujeito para o interior «de todos quantos trabalharam»
na feitura do vestido da mulher, antevendo os seus
«amores» e os seus segredos. Em suma, a deambulagdo
fisica, que parte do concreto e do exterior (focalizagdo
nos objetos), transforma-se numa deambulagdo onirica,
abstrata e interior, através da transfiguragdo do real pelo
sujeito da enunciagao.

5. A percecdo do Absurdo é visivel logo na frase inicial do
texto, «Tudo é absurdo», comprovada pela reflexdo do
sujeito sobre a inutilidade da agdo humana, inicialmente

(p. 315)

de forma abstrata e depois, no penultimo paragrafo, de
modo concreto, quando salienta todo o trabalho e
recursos humanos envolvidos na fabricagdio de uma
«banalidade» (I. 24) que faz «inutilidades» (. 24),
revelando ter a consciéncia do Real e exprimindo o
estranhamento que este provoca em si. Esta consciéncia
é igualmente visivel quando afirma, e atente-se na
utilizagdo do advérbio «sé», que o seu percurso pelo
«imagindrio» é resultante da sua focalizagdo num mero
pormenor: «s6 porque tenho diante de mim [...] um orlar
irregular regular verde-escuro sobre um verde-claro de
vestido» (lI. 19-21).

Grupo Il
1. (A);

. (C);
. (B);
. (C);
)
)

=)

’

’

NoOOuUuh_,WN
>

(
(
(
(
-
. (B).

8. «numerols]» (I. 9).

9. Modificador do nome apositivo.

10. Derivagdo ndo-afixal.

Grupo Il

Sugestdo de topicos de resposta:

Sonhar faz parte do ser humano, assumindo uma grande
importdncia na vida de cada um desde a infancia,
passando pela adolescéncia e prolongando-se pela vida
adulta.

e A crianga, através do sonho, entra num mundo
imaginario onde pode ser tudo aquilo que desejar, desde
ser rei ou rainha, principe ou princesa, cavaleiro ou super-
herdi, assumir o papel do seu heroi preferido, ter a
profissdo que gostaria de desempenhar no futuro. Sdo
estes sonhos, estas viagens pelo imaginario que, muitas
vezes, norteiam as nossas escolhas para o futuro, quando
chega a altura de decidir o rumo a seguir.

e Na adolescéncia, os sonhos amadurecem, apesar de
ainda se sonhar com o desempenho de uma determinada
profissdo, pois os interesses sdo outros. Sonha-se que se
é cantor, ator ou atriz de cinema, modelo, jogador de
futebol de renome mundial, um cientista que faz uma
descoberta que revolucionard a humanidade, sonha-se
com quem se ama, criando-se cenarios idilicos, onde tudo
é possivel.

e Na idade adulta continua-se a sonhar, principalmente
com uma vida melhor, nomeadamente a nivel financeiro,
0 que vai dar origem a outros sonhos: uma casa, o carro
ideal, as viagens que se gostaria de fazer, a formagdo que
se gostaria de ter, ...

e Sonhar, seja em que idade for, permite ao ser humano
esquecer o lado menos bom da vida, pois enquanto
sonha ndo pensa nas suas magoas, nos seus infortunios,
em suma, nas contrariedades do quotidiano.
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Teste 2
Grupo |
A

1. Esta opgdo classicista reflete-se na forma (composicdo em
ode) e nas tematicas (a ataraxia epicurista; a aceitagdo e
autodisciplina estoicas; o carpe diem). Também a referéncia
a mitologia e tradigdes classicas revela o gosto pela
Antiguidade Classica («Atropos», «Bacantes»).

2. A metafora de morte tem como objetivo sublinhar o
carater avassalador do momento fatal, ao qual ninguém
consegue escapar.

3. No poema, estdo implicitas varias ideias filosoficas. Por
exemplo:

— Epicurismo: o presente é o tempo que nos é concedido,
privilegiando-se o prazer de cada momento, a busca da
felicidade relativa e a auséncia de perturbagdo (ataraxia)
— «Sabio é o que se contenta com o espetaculo do
mundo», v. 1; «Para quem tudo é novo / E imarcescivel
sempre», w. 4-5.

— Estoicismo: aceitagdo das leis do Destino e do Tempo — «E
ele espera, contente quase e bebedor tranquilo», v. 16.

— Horacianismo: inutilidade do esforgo e da indagagdo sobre o
futuro — «Ele sabe que a vida / Passa por ele e tanto / Corta a
flor como a ele / De Atropos a tesoura», w. 7-10; Carpe diem
— «Mas ele sabe fazer que a cor do vinho esconda isto, / Que o
seu sabor orgiaco / Apague o gosto as horas», w. 11-13.

B

4. Ao longo do poema, encontramos as dicotomias
passado-verdade/presente-mdscara. Ao «ver-se ao
espelho», isto é, quando procede a uma introspegdao
efetiva, «depondo a mascara», o eu lirico chega a
conclusdo de que aquilo que foi no passado prevalece no
seu presente («Era a crianga de ha quantos anos... / Ndo
tinha mudado nada...», vv. 2-3). Assim, o seu passado de
crianga é a sua verdadeira esséncia, sendo o presente
preenchido pela mascara, assumida como
«personalidade» atual («Assim sou a mascara. / E volto a
personalidade», vv. 10-11).

5. «Mascara» pode ter o valor simbdlico de fingimento
artistico, quer enquanto teoria de produgdo literaria
(intelectualizagdo das emogdes, filtragem racional das
vivéncias, com recurso a memdria), quer enquanto
génese dos heterénimos. Na realidade, os heterénimos
funcionam como «mdscaras» literdrias, que acabam por
se tornar personalidades «de papel», bem definidas e
distintas do seu criador. Podemos apreciar as varias
«mascaras»: Alberto Caeiro, como o poeta «bucdlico»;
Ricardo Reis, como o poeta «cldssico» e Alvaro de
Campos, como poeta da modernidade.

(p. 320)

. Oragdo subordinada substantiva relativa (sem
antecedente).

9. Modalidade apreciativa.

10. Sujeito simples.

Grupo Il

Sugestdo de topicos de resposta:

e |deia do verso de Ricardo Reis: é prova de sensatez e
prudéncia conseguir ser um mero espectador dos
acontecimentos que nos rodeiam.

* Esta filosofia de vida possui vantagens e desvantagens:
— vantagens: contemplar, inativamente, o mundo em que
estamos pode proteger-nos de dissabores varios — ndo
nos comprometemos, ndo arranjamos inimizades,
prosseguimos a nossa vida sem sobressaltos e sem
grandes preocupagdes, ... (exs.: ndo ajudar o proximo,
porgue ndo nos é nada, ndo intervir na vida social e/ou
académica, porque da muito trabalho e, por vezes, causa
aborrecimentos desnecessarios, ...).

— desvantagens: se todos pensarmos desta forma, a
sociedade, em geral, ndo evolui; ninguém toma iniciativa
e da o primeiro passo para um progresso efetivo, em prol
do bem comum, ... (exs.: é necessario agir pré-ativamente
nos varios setores comunitarios — social, politico,
voluntariado, ...).

* Devemos refletir sobre o nosso papel na sociedade em
que estamos inseridos, na responsabilidade que todos
partilhamos e no dever de exercer uma cidadania ativa.

Teste 3
Grupo |
A

1. O «Ato» e o «Destino» surgem a par, ao longo do
poema, num equilibrio de forgas, simbolizado por duas
maos humanas e pela dualidade corpo e alma. O «Ato»
corresponde a ag¢do do Homem, que ultrapassou os
obstaculos do desconhecido, primeiro afastando «o véu»,
depois rasgando esse mesmo «véu». Esta acdo humana, a
aventura da navegacgao, so foi possivel pela conjugagao da
alma, «a Ciéncia», e do corpo, «a Ousadia», dos
navegadores. O «Destino», equivalente a intervengdo
divina, a mdo que «ergue o facho trémulo e divino»,
estava tracado, por ser a vontade de Deus. Verifica-se,
assim, uma relagdo completa do corpo («Portugal») e da
alma («Deus») que conduziu ao desvendamento do
mundo por descobrir.

2. A predestinagdo de Portugal esta presente no
cumprimento da vontade divina («Foi Deus a alma e o
corpo Portugal»), sendo o «Ato» feito por designio de
uma forga oculta que orientou, através da luz do «facho»,
os navegadores portugueses. Os vocabulos
«Desvenddmos», «afasta», «VEéu», «rasgou»,
«desvendou» remetem primeiro para o mistério e,
depois, para a revelagdo permitida pelo «facho que
luziu», pela vontade divina.

3. Caracteristicas épicas: a agdo coletiva de um povo, de
qualidades excecionais («Ciéncia», «Ousadia»), capaz de
executar feitos extraordinarios, gloriosos e singulares
(«afasta o véu», «o véu rasgou», «Desvendamos»);
revelacdo da vontade divina e da predestinagdo de
Portugal («Foi Deus a alma e o corpo Portugal»); o
significado superior e intemporal da busca: Portugal «que
ao Ocidente o véu rasgou».

B

4. O sujeito poético, nesta reflexdo, critica o povo
portugués, «gente surda e endurecida» (v. 4), que pouco
valoriza a cultura, logo ndo aprecia devidamente o seu

(p. 325)
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canto épico. A nagdo portuguesa encontra-se num estado
de decadéncia moral, imperando a falta de valores, tal
como os seguintes versos explicitam: «No gosto da cobica
e na rudeza / Dlia austera, apagada e vil tristeza.» (wv.7-
8).
5. Os portugueses distinguem-se pela sua coragem e
espirito de sacrificio tanto na guerra («A ferro, a fogo, a
setas e pelouros», v. 20; «A golpes de ldolatras e de
Mouros», v. 22), como nhas conquistas maritimas («A
perigos incognitos do mundo, / A naufragios, a pexes, ao
profundo», wv. 23-24). A todos estes trabalhos se
entregam com alegria, sem queixumes e orgulhosos da
sua missdo («Olhai que ledos vao, por varias vias, / Quais
rompentes lides e bravos touros», vv. 17-18).

Grupo Il
1. (C);

2.(B);

3. (A);

4.(C);

5.(D);

6. (B);

7. (D).

8. Modificador.

9. Situagdo genérica.
10. «Fernando Pessoa».

Grupo Il

Sugestao de topicos de resposta:

e O povo portugués, desde sempre, primou pela
coragem, pela ousadia, pelo desafio do desconhecido.

¢ No passado: as lutas pelo alargamento e pela inde-
pendéncia do territério portugués; o desenvolvimento de
técnicas e de instrumentos que permitiram as navegagoes
e a descoberta de novas terras; a conquista e colonizagdo
de novos territorios; o grande fluxo emigratério do século
passado em busca de uma vida melhor, sem garantias de
emprego, portanto, rumo a indefinigdo; ...

¢ Na atualidade: a coragem e a vontade de vencer que
conduziu a um novo fluxo emigratério (ocasionado pela
crise do inicio do século), nomeadamente por parte dos
mais jovens e, inclusive, daqueles com mais anos de
escolaridade; a distingdo em varias areas, fruto do
empenho e da coragem, como no desporto (os atletas
paraolimpicos, a selegdo nacional de futebol, Cristiano
Ronaldo, Nélson Evora, Sara Moreira, Patricia Mamona,
Dulce Félix, Jéssica Augusto, entre muitos outros); na
Ciéncia, com o reconhecimento mundial (na Quimica,
Isabel Ferreira; na Fisica, Nuno Peres; na Matematica,
Delfim Torres; na biogeografia, Miguel Aradjo;...); e na
arquitetura (Alvaro Siza Vieira, Elisabete de Oliveira
Saldanha, Eduardo Souto de Moura, Nuno Teotdnio
Pereira, Fernando Tavora e Tomas Taveira); a criagdo de
empresas inovadoras, como as start-ups, a nivel da
tecnologia, ou outras direcionadas para multiplos
dominios; ...

Teste 4
Grupo |
A

1. O velho Rata era um mendigo viajado, «chegava a ir a
Ourique, a Castro, a Messejana. Até fora a Beja» (ll. 6-7)
e, como tal, vinha sempre «cheio de novidades». Padecia
de reumatismo no Uultimo periodo da sua Vvida,
«amarrando-o a porta do casebre» (ll. 10-11), prisioneiro
da sua doenga. Suicidara-se e, entre os aldedos, a sua
memoria vai-se apagando aos poucos, porém ndo na
mente de Batola.

2. Batola recorda-se de Rata, numa das muitas vezes em
que a melancolia da aldeia o toma e o fragiliza. Nesse
momento, recorda um amigo que ja partiu, e de quem
sente saudades porque, sendo viajado, Rata tinha sempre
algo para contar. De tal forma se entretinha Batola com
os relatos de Rata que «sé de ouvi-lo parecia [...] que
andava a viajar por todo aquele mundo» (Il. 7-8). Assim,
na soliddo e no marasmo da aldeia, Rata era uma
companhia e uma forma de entretenimento.

3. Tomado pela doenga, Rata ficara impedido de retomar
as suas caminhadas que, além de |he agradarem de modo
especial, eram fonte de recolha de eventos que relatava,
depois, especialmente a Batola. Preso na venda, Batola
sentia que percorria os caminhos de Rata através das suas
histdrias. Quando a voz de Rata se calou, Batola volta a
sentir o isolamento que sé é mitigado com a chegada da
radio. As noticias, a musica, o convivio proporcionado
pela telefonia recordam a Batola a animagdo do préprio
mendigo. Dai Batola dizer que, se tivesse havido radio,
para trazer a Rata as noticias do mundo, por onde ja ndo
podia caminhar, talvez ndo se tivesse sentido tdo
frustrado e ndo tivesse cometido suicidio.

B

4. O teor da carta prende-se com a exposicdo do
relacionamento amoroso entre Carlos da Maia e Maria
Eduarda. Este tipo de informagBGes nunca deveria ser
publicado, se o jornalismo fosse feito com seriedade. A
linguagem e o estilo em que esta carta estd redigida
adequa-se a falta de nivel do conteudo. Notem-se os
seguintes aspetos: registo de lingua préximo do caldo
(«a gaja», I. 10, «a tipa», |. 14); expressGes pejorativas
como «so» (Il. 4, 5, 7), «papalvo» (l. 9); a ironia que
percorre todo o texto «E caiu a espiga ao Maia» (Il. 15-
16), «as faganhas do Maia das conquistas» (l. 20).

5. O ultimo parédgrafo contextualiza a carta no espago
social a que pertence. Efetivamente, s6 num meio
devasso, corrupto e podre como o de Lisboa pode
originar e permitir uma carta que é uma verdadeira
devassa a vida privada dos protagonistas; estamos
perante uma acutilante critica aos costumes da sociedade
lisboeta, permissiva aos abusos da imprensa.

(p. 330)

Grupo Il
- (B);

NounpwnNge
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8. Complemento do nome.
9. «a empresa de Zuckerberg» (l. 29).
10. Relagdo de posterioridade.

Grupo Il

Sugestao de topicos de resposta:

e Trés idades da vida: George, na atualidade com 45
anos, € uma mulher independente, profissional e finan-
ceiramente bem-sucedida.

e Com o objetivo de vender a casa dos pais, apos a sua
morte, regressa a terra natal e, a partir de uma velha
fotografia, «reencontra-se» com Gi, a «rapariguinha» do
retrato, com 18 anos, que simboliza a inocéncia, a vida
familiar na vila; enfim, a sua juventude, para sempre
perdida.

* Ja de partida, no comboio, «encontra» Georgina, uma
senhora idosa com cerca de 70 anos, que representa a
sua proépria velhice, o espectro da solidio e da
inevitabilidade da morte.

e Trés idades da vida em didlogo: George dialoga com
estas duas figuras como se de verdadeiras personagens se
tratasse; contudo, através de vdrios indicios (por
exemplo, o pregador de oiro que Gi ainda possui; o facto
de Georgina saber que George mora em casas alugadas) e
coincidéncias (por exemplo, Gi e George ndo vivem sem a
pintura; Georgina e George partiiham a mesma
sofisticagdo), o leitor apercebe-se de que tudo ndo passa
de um mondlogo de Georgina; isto é, trata-se de uma
«presentificagdo» de réplicas de si prdpria, através da
recordacgdo (caso de Gi) ou proje¢do no futuro (caso de
Georgina), em interlocugdo. No fim do conto, apds estes
«encontros e didlogos», George regressa a sua realidade
de mulher de 45 anos, bem-sucedida e com uma vida
confortavel.

Teste 5
Grupo |
A

1. Nestes excertos identificamos trés figuras femininas:
George e outras duas mulheres. Numa primeira parte,
George encontra-se com Gi, uma jovem («jovem que se
aproximan, . 1), com um «lindo sorriso branco de dezoito
anos», I. 11 . No ultimo excerto, ja no comboio e de
partida, George encontra Georgina, uma «senhora de
idade», . 24. Percebemos, pelo modo misterioso e oculto
como elas aparecem, comum nas evocagGes do passado
ou nas projecoes do futuro, que sdo figuragGes da propria
personagem principal.

2. Os encontros de George com estas duas figuras
femininas parecem ter uma dimensdo simbdlica de
alcance alargado, apontando para as trés idades da vida.
Se notarmos, apesar da estranheza e da falta de nitidez
de contornos das personagens Gi e Georgina, estas
acabam por parecer familiares a George, de algum modo.
Efetivamente, o encontro com Gi corresponderd ao
reviver de uma juventude para sempre perdida; George,
tendo ja 45 anos, esta na sua meia idade; e no didlogo
que trava com Georgina, imagina-se com 70 anos, na
velhice, ideia que a deixa incomodada, preferindo voltar
ao presente e ao seu estilo de vida.

3. Por exemplo: uso da ironia «triste» («A velha sorri de si
para consigo, ou entdo partiu para qualquer lugar e

(p. 335)

deixou o sorriso como quem deixa um guarda-chuva
esquecido numa sala de espera.», . 26-27);
interrogagdes retoricas («[...] — que terd sido que ja ndo se
lembra? —», Il. 18-19); reiteragGes («[...] perder para todo
0 sempre arvores e casas da sua juventude, perder mesmo
a mulher gorda, da passagem de nivel.», Il. 15-16).

B

4. A aproximagdo de Teresa ao conceito de «herdi
romantico» é visivel na sua caracterizagdo enquanto
mulher marcada por uma certa forga: «mulher varonil,
tem forgca de carater, orgulho fortalecido pelo amor,
desapego das vulgares apreensGes». A sua passividade
perante a autoridade paterna é aparente, pois, apesar da
sua «idade inexperta», tem a percegdo de que a lealdade
nem sempre deverd ser absoluta e que, se ha fins a
atingir, por vezes ter-se-a de optar «por atalhos onde nao
cabem a franqueza e a sinceridade». Esta atitude deixa
transparecer alguma «astUcia» e «perspicacia», revelando
a personagem capacidade e forga para resistir as
contrariedades.

5. O narrador, quanto a presenca, é heterodiegético, pois
ndo participa na histdria, assumindo a narragdo na terceira
pessoa («Teresa adivinha que a lealdade tropega», I. 7;
«Da carta que ela escreveu a Simao Botelho», I. 12),
contudo, a assungdo da narragdo na primeira pessoa,
como em «eu abundo sempre» (I. 5), «de que rezam os
meus apontamentos» (Il. 9-10) e «A mim me basta» (I.
10), coloca-o no tempo da escrita, permitindo-lhe
transitar entre os dois tempos. Relativamente a ciéncia, a
focalizagdo é omnisciente, dado revelar um conhecimento
total da agdo («a celebridade que ela veio a ganhar a
conta da desgraga», Il. 10-11) e da interioridade das
personagens («O coragdo de Teresa estava mentindo.», I.
1; «Teresa adivinha que a lealdade tropega», I. 7; «pondo
a mira no futuro», I. 3). Quanto a posi¢do, a subjetividade
do narrador manifesta-se nos comentarios e juizos de
valor que vai tecendo: «Vao |4 pedir sinceridade ao
coragdo!» (l. 1); «Ndo sera aleive atribuir-lhe um pouco
de astlcia, ou hipocrisia, se quiserem; perspicdcia seria
mais correto dizer.» (ll. 6-7); «Estes ardis sdo raros na
idade inexperta de Teresa; mas a mulher do romance
quase nunca é trivial» (ll. 8-9).

Grupo Il

1. (B);

2.(C);

3. (D);

4. (B);

5. (A);

6. (A);

7.(C).

8. Complemento do adjetivo.
9. Oragdo subordinada adverbial concessiva.
10. Relagdo de posterioridade.
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Grupo Il

Sugestao de topicos de resposta:

¢ O sentimento de soliddo que se vive no inicio do conto
é potenciado pela vastiddo do espago e pelo siléncio dos
campos infindaveis. Este tempo de marasmo e soliddo
acompanha os sentimentos de vazio e inércia, vividos
pelas personagens, acentuados pela auséncia de
comunicagdo, o desalento e a falta de energia para agir
(Exemplos da obra: o exagero com que Batola bebia e os
maus tratos a esposa; o suicidio do Rata; ...).

* A telefonia é o fator responsavel pela rutura; revela-se
o elemento impulsionador da mudanga para a
convivialidade entre os membros da comunidade.

¢ A venda do Batola, antigo espacgo de tristeza e soliddo,
transforma-se num local privilegiado de convivialidade,
onde as pessoas se sentem livres e satisfeitas, com
vontade de viver. Passa-se a um tempo de convivio e
encontro, onde ha comunicagdo entre as pessoas,
impulsionadas para a agdo, pela curiosidade e com um
novo alento (Exemplos: juntavam-se para ouvir as
novidades; dialogavam sobre os problemas e até
organizaram um baile; ...).

Teste 6
Grupo |
A

1. O poeta «deitou-se e teve sono» porque nada
motivava ou inspirava a sua arte poética: ndo tinha
sentimentos amorosos («nenhum coragdo era seu
dono»), estava incapaz de viver ilusdes («Mais nenhuma
ilusdo lhe apetecia»); tudo nele e a sua volta era
decadéncia e abandono («Cada fruto maduro apodrecia;
/ Cada ninho morria de abandono». Tudo aponta para o
desaparecimento e morte do poeta.

2. No primeiro terceto, fica claro que o adormecimento
do poeta, referido anteriormente, se integra na «razdo da
vida» porque so esta é capaz de perspetivar a organizagdo
ciclica, o ritmo das estagGes do ano. Assim, se no inverno
a natureza descansa, na primavera a natureza acorda e os
seus rebentos brotam. O mesmo acontece ao poeta que,
apos ter «adormecido», «hibernado», «desperta» do seu
sono capaz de deitar os seus rebentos: o poema.

3. A metafora associa o oficio do poeta a Natureza. O
poeta, apos ter «adormecido» (no periodo do inverno),
acorda com a energia da Natureza em plena primavera: a
sua seiva, cheia de vitalidade, esta pronta para gerar nova
vida. Da mesma forma, a «seiva do poema» esta pronta
para dar vida a nova arte poética que significara a
ressurreicdo do poeta que se anuncia no titulo.

B

4. Caeiro afirma que ficaria feliz por «pensar que a [sua]
morte ndo tem importancia nenhuma» porque esta seria
um facto natural, seguindo o ritmo da Natureza que,
também ela, renasce e morre, sempre naturalmente. A
morte é recebida pela Natureza como algo natural e, por
isso, nada se altera. Como ser natural que é, Caeiro
pretende encarar a sua morte da mesma forma,
recusando, assim, qualquer pensamento metafisico que
se pudesse associar a morte do humano, o que estd em
consonancia com a perspetiva antimetafisica que
encontramos na poesia de Caeiro que se centra na recusa

(p. 340)

de qualquer pensamento como condi¢gdo para o homem
poder ser feliz.

5. O poeta afirma que ndo tem desejos para apds a sua
morte porque essas preferéncias ja ndo dependem dele.
Ele quer que a sua morte seja natural e que as reagdes a
sua morte sejam tdo naturais como serao as da Natureza,
que, se ele falecesse antes da primavera, floresceriam
exatamente da mesma forma.

Grupo Il

1.(C);

2. (A);

3. (C);

4. (B);

5.(B);

6. (A);

7. (D).

8. Modificador do nome apositivo.

9. Oragdo subordinada adjetiva relativa explicativa.

10. Trata-se de um texto expositivo. Marcas especificas
de género: carater expositivo (apresentam-se aspetos
relacionados com a produgdo literaria e a personalidade
de Miguel Torga; elucidagdo sobre varios temas (tratados
na obra de Torga); apresentagdo de exemplos
comprovativos das ideias (o texto apresenta, de forma
concisa, aspetos marcantes da produgdo literaria do
poeta que vém comprovar os tragos que o autor do texto
pretendeu destacar na apresentagdo da poesia
torguiana).

Grupo 1l

Sugestdo de topicos de resposta:

Tese: A opgdo de vida no campo é uma opgdo que se
coaduna com os novos conceitos de qualidade de vida
Argumento 1: As pessoas, atualmente, entendem que a
qualidade de vida deve passar pelos ritmos mais calmos e
por evitar a banalizagdo do stresse das grandes cidades;
exemplo: O Caso de Estevao e de Teresa, citado no texto
é um entre muitos outros conhecidos atualmente e que
tém lugar um pouco por todo o mundo dito
«desenvolvido».

Argumento 2: A opg¢do de vida no campo permite
recuperar e revitalizar zonas do pais que estdo
desertificadas ou subdesenvolvidas, permitindo também
a exploragao de outros setores de atividade. Exemplo:
estas novas tendéncias e a revitalizacdo territorial e
econémica ficam patentes no desenvolvimento da
agricultura bioldgica, da criagdo de espécies, atividades
desenvolvidas por jovens que optaram por abandonar a
cidade, preferindo apostar neste perfil de vida no campo.
Conclusdo: Embora a cidade continue a apresentar fortes
atrativos de fixagdo da populagdo, a opgdo de vida no
campo podera constituir uma opgdo que privilegia tanto o
bem-estar individual e qualidade de vida como a
sustentabilidade econdmica com consequéncias positivas
no desenvolvimento do pais.
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Teste 7
Grupo |
A

1. O sujeito poético recorda um namorado que teve ha
muito tempo, tanto que ja nem consegue precisar quanto
(«ha quanto tempo foi?»). O efeito do tempo na memaria
leva ao esquecimento, pelo que a memdéria do namorado
ficou perdida «mais de vinte anos». Muitos pormenores
ficaram  esquecidos para sempre porque O
relacionamento entre eles foi breve e também porque
«ha quinze anos» o sujeito lirico rasgou as cartas dele e
nao guardou fotos. Até o nome foi esquecido. Todos estes
elementos indicariam que a memdria acabaria por levar
ao esquecimento completo deste namorado. Todavia, o
sujeito poético guarda algumas memodrias desse
namorado de hd «mais de vinte anos» que se justificam
pelo prazer e pela transgressdo, associados ao facto de
ele Ihe ter dado a mdo e um beijo no meio de uma
pensdo, onde os pais do sujeito também se encontravam.
Assim, permaneceram memoérias daquele beijo, das
conversas sobre cinema e do calgado azul. O nome do
«namorado», que o sujeito esqueceu, fica por isso
associado a uma experiéncia e sensagdo positivas e por
isso se afirma que ele «tinha/ um nome bom».

2. Apontar trés dos varios indicios de efemeridade: o facto de
se tratar de um relacionamento de férias, provavelmente
resultante de um conhecimento de ocasido, numa pensao; a
distancia (ele escrevia-lhe cartas); o facto de eles nunca
terem falado de amor («um namorado sem falar /de amor»);
a timidez que impediria um avango da relagdo; a presencga
intimidante dos pais.

3. A luz aparece no titulo e no préprio poema associada a
memoria de coisas antigas, que sucederam no passado do
«eu» poético, mas que nao estdo esquecidas. A luz funciona
como metafora do ndo apagamento dessas memorias e
associa-se a sentimentos positivos que nascem da evocagdo
dessas memorias de experiéncias positivas e marcantes para
0 sujeito poético, as «coisas de luz antigas».

B

4. Sentimentos contrastantes: tristeza e alegria; Causas: a
auséncia do amigo e o seu regresso, respetivamente;
Consequéncias: A tristeza leva a jovem a deixar de ter
vontade de se divertir, tendo perdido o interesse por
tudo; associa-se a um sentimento de preocupagdo que a
impede de dormir e levou mesmo a que ela perdesse o
juizo. Ja a alegria pelo regresso do amigo leva a menina a
ter desejo de se divertir e de aproveitar a vida, pois esta
ciente do bem que o amigo representa para ela.

5. O tema do amor no poema de Ana Luisa Amaral é tratado
de forma simples e quase ingénua, uma vez que se
perspetivam os sentimentos associados a uma fase de
descoberta do amor e que estdo sobretudo relacionados
com a atragdo e ndo com a profundidade que o sentimento
poderd desencadear. Na cantiga de amigo apresentada na
parte B, o amor é tratado como um sentimento natural e
puro capaz de condicionar os sentimentos e as vivéncias da
jovem apaixonada, que sé consegue ser feliz na presenga do
seu amado. Esta composigdo trata, entdo, o amor ja numa
fase correspondente ao namoro e a um relacionamento mais
profundo e dependente do que se verificou no poema da
parte A.

(p. 345)

Grupo Il

1.(C);

2. (D);

3. (A);

4. (A);

5.(A);

6. (C);

7. (D).

8. Modalidade epistémica com valor de certeza.

9. Oragdo subordinada adverbial condicional.

10. Trata-se de um texto de apreciagdo critica, o que fica
patente no seu cardter informativo, presente na
apresentagdao de uma cole¢do que acabou de ser langada
e da qual se faz uma descri¢do sucinta. Esta descrigdo é
acompanhada de um comentario critico da colegdo, que
fica patente em afirmagGes como «esta pode ser uma boa
alternativa para si» ou «Na cole¢do "Anti-Princesas",
pode ndo se "viver feliz para sempre", mas também se
pode ficar com uma nogdo mais real do que é a vida» (ll.
39-40). Por fim, no texto faz-se uso de uma linguagem
valorativa elogiosa, como se observa em «Um livro bom
para filhos e pais» (l. 17).

Grupo Il

Tese: A educagdo das criangas devera ser orientada para
a promogdo da igualdade de géneros.

Argumento 1: A promogdo da igualdade de géneros,
desde a mais tenra idade, feita em meio escolar permitira
combater os esteredtipos que sdo perpetuados familiar e
socialmente. Exemplo: A evolugdo da sociedade moderna
tem mostrado que os paises mais evoluidos que tém
apostado na educagdo para a igualdade tém conseguido
claros avangos no papel da mulher em sociedade e nas
condigbes de acesso ao emprego e aos direitos de
cidadania.

Argumento 2: Uma sociedade que promova a igualdade
de género sera uma sociedade onde os direitos das
mulheres serdo defendidos e tidos em consideragdo.
Exemplo: a educagdo para a igualdade poderd em certos
paises permitir as mulheres o acesso a educagdo ou a um
papel na vida ativa e podera inclusive contribuir para a
eliminagdo de praticas ancestrais que violam claramente
o direito da mulher a sua autodeterminagdo e a sua
integridade fisica, como é o caso dos casamentos de
criangas ou da pratica da excisdo em certas culturas.

Teste 8
Grupo |
Al

1. Apesar de ter prometido a si prépria que ndo
regressaria a casa de Ricardo Reis, Lidia ndo resiste a vir
desabafar com ele a situagdo complicada em que se
encontra o seu irm3o Daniel, «mas eu ndo consigo
guardar este peso para mim, tinha de desabafar com uma
pessoa de confianga, pensei no senhor doutor, em quem
mais havia de pensar» (Il. 15-16). Ricardo Reis consola-a
com palavras banais e ocas de sentimento («Ricardo Reis
espanta-se por ndo reconhecer em si nenhum
sentimento» (Il. 17-18); «Tens a certeza, perguntou, mas
disse-o somente porque é costume dar a nossa cobardia
ao destino essa ultima oportunidade de voltar atras» (ll.
22-23). Podemos concluir que ndo ha reciprocidade na

(p. 350)

Editavel e fotocopiavel © Texto | Mensagens 12.° ano 367



relagdo amorosa: Lidia é sincera e espera o carinho de
Reis, porém este mostra-se incapaz de corresponder
verdadeiramente a essas expectativas.

2. Ricardo Reis limita-se a presenciar o mundo que o
rodeia, ndo intervindo no curso dos acontecimentos.
Aceita os factos como eles sdo e resigna-se perante o
destino reservado ao mundo, dado que um dia esse
mundo acabard e nés com ele - «isto é que seja o destino,
sabermos o que vai acontecer, sabermos que ndo ha nada
que o possa evitar, e ficarmos quietos, olhando, como
puros observadores do espetaculo do mundo, ao tempo
que imaginamos que este serd também o nosso ultimo
olhar, porque com o mesmo mundo acabaremos» (ll. 18-
21).

3. Por exemplo: «E que, interrompeu-se para enxugar os
olhos e assoar-se, é que os barcos vao revoltar-se, sair
para o mar, Quem to disse, Foi o Daniel em grande
segredo, mas eu ndo consigo guardar este peso para mim,
tinha de desabafar com uma pessoa de confianga, pensei
no senhor doutor, em quem mais havia de pensar, ndo
tenho ninguém, a minha mae ndo pode nem sonhar.», Il.
13-17 — a pontuagdo adequa-se ao ritmo prosodico da
oralidade, através de pausas de respiragdo, representadas
pela virgula (pausa breve) e pelo ponto (pausa longa). As
maiusculas auxiliam a identificar as vozes presentes no
texto.

A2

1. Baltasar e Blimunda vivem uma histéria de amor
excecional, estabelecem um relacionamento de dadiva
incondicional e reciproca, de complementaridade, de
unido espiritual e fisica, «ao voltar-se para Blimunda
pode, com ele, cingi-la contra si, correr-lhe os dedos
desde a nuca até a cintura, mais abaixo ainda se os
sentidos de um e do outro despertaram no calor do sono
e na representagdo do sonho, ou ja acordadissimos iam
quando se deitaram» (ll. 2-5); «se a ele apeteceu, a ela
apetecerd, e se ela quis, querera ele» (I. 6). O seu amor
puro vive a margem do convencional, estd acima das leis
sociais da época, possui uma dimensdo especial e Unica,
«este casal, ilegitimo por sua prépria vontade, ndo
sacramentado na igreja, cuida pouco de regras e
respeitos» (l. 5-6); «por primeira infragdo aos usos, nus
como suas maes os tinham parido» (l. 9).

2. Baltasar ndo compreende o motivo pelo qual Blimunda
tem obrigatoriamente de comer pdo em jejum. No entanto,
pressente que guarda algum «mistério» e que podera, por
exemplo, ter herdado da made dons extraordindrios.
Desconfia também da maneira evasiva e estranha como
Blimunda lhe tem respondido. Suspeita ainda de varios
factos, nomeadamente, o querer saber o seu nome no
primeiro encontro; o fazer a persignagdo e a cruz no peito de
Baltasar, com o sangue da sua virgindade; apercebe-se da
beleza extraordinaria dos seus olhos, entre outros aspetos.
Por isso, chega a dizer que Blimunda o enfeiticou. Baltasar
em breve descobrird que as suas suspeitas sdo fundadas e
gue Blimunda tem a capacidade excecional de ver pessoas e
objetos por dentro.

3. Por exemplo: «Ndo me fagas isso, e foi o grito tal que
Baltasar a largou, assustado, quase arrependido da
violéncia, Eu ndo te quero fazer mal, s queria saber que
mistérios sdo, Da-me o pao, e eu digo-te tudo, Juras, Para
que serviriam juras se ndo bastassem o sim e o ndo, Ai

tens, come, e Baltasar tirou o taleigo de dentro do alforge
que lhe servia de travesseira.» (ll. 26-30) — a pontuagdo
adequa-se ao ritmo prosodico da oralidade, através de
pausas de respiragdo, representadas pela virgula (pausa
breve) e pelo ponto (pausa longa). As maiusculas auxiliam
a identificar as vozes presentes no texto.

B

4. A caracterizagdo é do rosto da «Senhora», cuja beleza é
relacionada com a Primavera, em todo o seu esplendor, «Nas
belas faces, e na boca e testa, / Cecéns, rosas, e cravos
debuxando» (vv. 3-4). A sua perfeicdo é tal que até os
elementos da Natureza se rendem aos seus encantos, «Que
0 monte, o campo, o rio, e a floresta, / Se estdo de vds,
Senhora, namorando» (vv. 7-8).

5. Apesar da sua aparéncia deslumbrante, a «Senhora»
nao corresponde aos intentos amorosos do sujeito lirico,
«Se agora ndo quereis que quem vos ama / Possa colher o
fruto destas flores» (vv. 9-10). Assim, «Perderdo toda a
graga os vossos olhos», dado que a «Senhora», em vez de
conceder esperanga ao eu poético, o afasta cruelmente,
como se a sua atitude originasse «espinhos», o que o
ultimo verso, «Se vossa condi¢do produz abrolhos», vem
confirmar.

Grupo Il

1.(C);

2. (B);

3.(D);

4. (A);

5.(B);

6. (B);

7. (A).

8. Modalidade epistémica (valor de certeza).
9. «admiro-o até no seu préprio comportamento em
relagdo a vida [...]» (I. 39).

10. Predicativo do sujeito.

Grupo Il

Topicos de resposta:

e A contradicdo consiste na apresentacdo de incompa-
tibilidade ldégica entre atitudes, comportamentos ou
afirmagdes.

* O Homem, apesar de ser dotado da racionalidade que o
distingue de todos os outros animais, apresenta-se
também como o ser mais contraditério, a varios niveis:

— pessoal: oposi¢cdo entre aquilo que acredita e aquilo que
efetivamente  concretiza  (exemplo:  defendem-se
principios ecoldgicos mas continua-se a poluir); o que se
pensa num determinado momento da vida entra em
discérdia com o que se acha anos mais tarde (exemplo:
atitudes enquanto criangas e depois enquanto jovens);
muitas vezes, sente-se atragdo e repulsio por
determinada ideia/filosofia de vida (exemplo: caso de
Saramago perante o epicurismo de Reis).

— social: proclama-se a defesa dos direitos humanos, porém
sdo cada vez mais os casos de violagdo desses mesmos
direitos que chegam aos media (exemplos: os refugiados, a
construgdo de «muros», impedindo a imigragdo e a
circulagdo de pessoas); apregoa-se a solidariedade, a
necessidade de auxiliar os mais desprotegidos, contudo os
atos de egoismo e de ganancia prevalecem (exemplos: o
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virar a cara aos mendigos; as falcatruas financeiras; a
corrupgdo politica).

* Reflexdo final: estes comportamentos contraditérios do ser
humano fazem parte da complexidade que o caracteriza.
No entanto, deverdo constituir matéria de ponderagdo a
nivel individual e alvo de discussdo, por exemplo, entre os
jovens, no sentido de fazer com que os atos ndo se desviem
das teorias e valores em que se acredita.

Teste 9

Grupo |

Al

O Ano da Morte de Ricardo Reis
1. O narrador critica, ironicamente, a politica de
hegemonia europeia levada a cabo pela Itdlia, Portugal,
Alemanha e, também, pela Espanha, onde esta agdo
estava a ser conduzida através da violéncia («amanha
ceifaremos as messes»). Critica, igualmente, a exploragdo
e a alienagdo do povo ao longo dos tempos, que sempre
foi reduzido a «nada» («Nds ndo somos nada»), desde
«0S escravos que construiram as piramides», «os
pedreiros e os boieiros de Mafra», «os alentejanos
mordidos pelo gato raivoso», «os beneficiarios dos bodos
misericordiosos e nacionais», «os do Ribatejo a favor de
quem se fez a festa do Jockey Club», «os sindicatos
nacionais que em maio desfilaram de brago estendido»,
situagdo que ainda se mantém.

2. As palavras de Lidia «acho que quanto mais alto se
sobe, mais longe se avista» pretendem ser um elogio ao
facto de Ricardo Reis ser privilegiado por ter estudos que
Ihe permitem ter um perspetiva diferente do mundo. No
entanto, as mesmas palavras encerram, por parte do
autor-narrador, uma critica a postura do protagonista que
se limita a observar esse mundo, ndo agindo,
distanciando-se intencional e confortavelmente dos
acontecimentos. Esta postura é evidente nos versos da
sua ode, relativamente a posi¢do da lua que brilha por se
encontrar no alto, bem como nos restantes versos em
que se exorta a ataraxia: «nada / Teu exagera ou exclui»,
«Pde quanto és / No minimo que fazes».

3. Lidia, ao afirmar ndo ser «nada», ndo ter instrugdo e de
se considerar um bom exemplo do que é ser o povo, revela
ser capaz de formar uma opinido prépria, de ter o
discernimento e a inteligéncia necessarios para com-
preender e analisar o que se passa a sua volta, realgando-
-se, assim, a sua forga de carater e a sua excecionalidade.
A2

Memorial do Convento

1. O narrador critica, em primeiro lugar e a partir do
simbolo da justica, nomeadamente a venda nos olhos
que, ao invés de indicar que todos sdo iguais aos olhos da
lei, a cegueira da justiga, ao ponto de castigar os justos ou
com crimes menores e premiar os que realmente
pecaram aos olhos da lei. De seguida, ironicamente,
refere a atuagdo do Santo Oficio que condena a fogueira
quem «ndo honrar os fiéis defuntos», deixando impune
guem pratica crimes maiores («apunhalar a mulher, por
suspeita de infidelidade», I. 10). Aqui, surge nova critica a
aplicagdo da justica, pois quem tiver «padrinhos que
desculpem o homicidio e mil cruzados para pér na
balanga» facilmente é ilibado, ou seja, os poderosos que
cometeram crimes, mesmo graves, saem impunes

(p. 356)

(«honre-se a gente de bem e de bens, ndo lhe exigindo
que pague as dividas contraidas, que renuncie a vinganga,
que emende o odio», Il. 13-14), e os mais desfavorecidos
sdo severamente castigados («Castiguem-se 1a os negros
e os vilées para que ndo se perca o valor do exemplow, Il.
12-13). A morosidade dos processos e a quantidade de
recursos que tém de ser interpostos sdo igualmente
visados pelo narrador («correndo os pleitos, por ndo se
poderem evitar de todo, venham a rabulice, a trapaga, a
apelagdo, a praxe, os ambages, para que venca tarde
quem por justa justica deveria vencer cedo, para que
tarde perca quem deveria perder logo», . 14-17) e, a par,
recorrendo a alegoria do leite da vaca, quem lucra com
esta morosidade judicial («manjar de meirinho e
solicitador, de advogado e inquiridor, de testemunha e
julgadory, Il. 18-19).

2. E estabelecida a intertextualidade com o Sermdo de
Santo Anténio aos Peixes, do Padre Antdnio Vieira, com o
capitulo das repreensOes gerais aos peixes, quando
chama a atengdo para o facto de os homens se
explorarem uns aos outros, nomeadamente no que diz
respeito a aplicagdo da justica, salientando-se a os
dividendos que muitos retiram da morosidade e da
complexidade da justica.

3. O narrador refere as justicas «invisiveis» que «sdo
cegas e desastradas», ou seja, as injusticas do destino que
salva quem pratica descaradamente o mal, como é o caso
do infante D. Francisco, e conduz a morte quem nada ou
pouco fez para ser castigado dessa forma, como o infante
D. Miguel.

B

4. O verbo «comer» surge com valor denotativo quando o
pregador refere o caso dos Tapuias, que sdo antropdfagos
(«Cuidais que s6 os Tapuias se comem uns aos outros», Il. 2-
3), e com valor conotativo quando pretende falar da atuagdo
dos «brancos», dos colonos, que tudo fazem para explorar
(«comer») os outros («muito maior agougue é o de ca, muito
mais se comem os brancosy, Il. 3-4; «tudo aquilo é andarem
buscando os homens como hdo de comer, e como se hdo de
comer», Il. 6-7).

5. As repreensdes aos peixes dirigem-se alegoricamente
aos homens, facto visivel nos exemplos humanos
mencionados. Assim, pretende-se criticar a exploragdo
feita pelo homem ao homem, desde a exploragdo dos
negocios em torno dos defuntos, a exploragdo dos
familiares de quem morre e a exploragdo do sistema
judicial, tudo executado as claras, pois quem explora esta
ciente da sua impunidade.

Grupo Il

1. (D);

2.(B);

3.(B);

4. (A);

5.(B);

6. (C);

7. (D).

8. Complemento do adjetivo.
9. Valor perfetivo.

10. Oragdo subordinada adverbial comparativa.
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Grupo Il

Tépicos de resposta:

= Os conceitos de justica e de lei ndo sdo imutaveis, como o
comprova a «histdria dos povos», pois a aplicacdo da justica
esta dependente de leis que, frequentemente, ndo sdo justas
nem promovem a igualdade e a equidade.

= A justica age de forma célere no que concerne os crimes
que lesem a integridade fisica de cidaddos ou os pequenos
crimes, como furtos, incumprimento de pequenas dividas,
entre outros, no entanto, prima pela morosidade quando o
crime é perpetrado por alguém poderoso financeira,
politica e socialmente; ...

= Muitas vezes, o castigo previsto na lei, como o
cumprimento de penas, ndo € sindbnimo nem garantia de
justica, uma vez que o sistema prisional, nomeadamente

em Portugal, ndo promove a corre¢do de comportamentos
desviantes, fomentando, por vezes, a pratica posterior de
outros crimes, nem promove uma correta e efetiva
reinsergdo social no final do cumprimento das penas;

= Outros tipos de justica que ndo sdo nem controlaveis
nem puniveis por lei, estando, por vezes, oficial e
legalmente regulados: desigualdades socioecondmicas,
condicionamentos socioecondémicos, que sdo, frequente-
mente, uma puni¢do para quem ndo apresenta qualquer
culpa; ...
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Grelhas de avaliacao

Plano Anual de Atividades
Grelha de avaliagao de atividades desenvolvidas

Ano letivo: 20 /20

Escola:

Atividade:

Interesse dos alunos

Participagdo dos alunos

Participagdao da comunidade escolar

Participacdo/envolvimento dos EE

Cumprimento dos objetivos gerais

Cumprimento dos objetivos especificos

Avaliagdo, tendo em conta os objetivos tracados no PEE

Articulagdo com outras areas disciplinares

Horario

Local

Recursos materiais

Apreciacgdo final

Observagdes:

Sugestodes:

Escala:
1-Mau 2 — Insuficiente 3 — Suficiente 4 -Bom 5 — Muito Bom 6 — Excelente
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